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Abstract

This article investigates how the Brazilian graphic novel Guadalupe (2012), written by Angélica
Freitas and illustrated by Odyr Bernardl, uses aspects of Mexican culture to construct an
unconventional and non-hegemonic superheroine in terms of social transgender
representativity and the composition of the discursive genre "comic book.” Disrupting the
tradlitional superhero narrative, in Guadalupe, the masked heroine, Muxe Maravilha (Wonder
Muxe, in a free translation), embodies non-normativity in terms of gender, age, and sexuality
from a counter-hegemonic perspective of the Global South. In doing so, Guadalupe queers
the superhero textual genre while simultaneously subverting gender binarism as a social
category by constructing multiple subjectivities that break the boundaries between feminine
and masculine, which are constructed from the hegemonic perspective of coloniality. By
introducing a Muxe character as the narrative'’s superheroine, the work ends up entangling
the possibility of queering comics with the need to decolonize the very epistemological
understanding of what a superheroine means. For us, it is precisely by decentralizing gender
binarism from a Global South perspective, questioning the very textual genre in which it is
inscribed, that Guadalupe participates in a queer decolonial movement. This work draws
concepts from queer studies (Butler, 1993; Sontag, 2020), decolonial studies (Mignolo, 2003;
Lugones, 2007, 2014, Peldcio, 2012), and post-colonial studies (Bahri, 2004; Spivak, 2010).
As it Is a narrative in the graphic novel format, studies by Scott McCloud (1995) and Charles
Hatfield (2005) were also used as analytical tools.

Keywords: graphic novel; queer studies,; decolonial studlies; superheroes.

INTRODUGCAO

Esse artigo investiga como a novela grafica brasileira Guadalupe (2012), escrita
por Angélica Freitas e ilustrada por Odyr Bernardi, se apropria de aspectos da cultura
mexicana, assim como do género de quadrinhos de super-herdis para construir uma
super-heroina ndo convencional e ndo hegemonica. A obra conta a historia, de forma
humoristica, de uma super-heroina mexicana que ganha seus poderes com a ajuda de
cogumelos magicos. Abandonando a narrativa tradicional de super-herdis, a heroina
mascarada Muxe Maravilha, uma personagem trans, é representativa de uma nao
normatividade em termos de género, idade, sexualidade e classe social em uma
sociedade patriarcal. Nesse sentido, se enxergarmos o super-herdi como a construcao
de um modelo a ser seguido a partir de uma perspectiva hegemonica, o subalterno,
por sua propria natureza, ndo poderia ser um super-herdi. Entretanto, Muxe Maravilha
s6 seria caracterizada como sujeito subalterno quando em comparacao ou justaposicao

com a construcdo hegemonica do super-herdi. Nesse sentido, argumentamos que a
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obra Guadalupe oferece a articulacao de uma alternativa epistemoldgica em relacao a
discussao dos super-herois. De forma mais ampla, buscamos argumentar que, para
queerizar o género como categoria social, € necessario, também, romper com as
estruturas narrativas tradicionais de géneros textuais. No texto em questdo, esse
processo ocorre por meio de um processo narrativo queer decolonial.

O artigo esta organizado da seguinte forma: na primeira secdo, trazemos uma
discussdo acerca dos aspectos decoloniais da subalternidade, com énfase em como
esses aspectos se relacionam ao contexto do género textual dos super-herdis; na
segunda secao, analisamos momentos de Guadalupe (2012), com foco no potencial
queer da personagem Muxe Maravilha. Como a narrativa lida com uma miriade de
personagens e com uma interseccao complexa de marcadores sociais da diferenca, os
quais conformam identidades que simbolizam a ndo normatividade, é necessaria uma
perspectiva interdisciplinar, recorrendo a autores no campo dos estudos queer (Butler,
1993; Sontag, 2020), decolonial (Mignolo, 2003; Lugones, 2007, 2014; Pellcio, 2012)
e pos-colonial (Bahri, 2004; Spivak, 2010). Por se tratar de uma narrativa no formato
de novela grafica, também foram utilizados como ferramenta de analise os estudos de
Scott McCloud (1995) e Charles Hatfield (2005).

Figura 1 — Capa de Guadalupe (2012)

GUAPALUPE

Fonte: Freitas, Angélica; Bernardi, Odyr. Guadalupe. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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DECOLONIALIDADE, SUBALTERNIDADE E NARRATIVAS SOBRE CORPOS
NAO-NORMATIVOS NO SUL GLOBAL

Partindo da discussao critica sobre subalternidade, o trabalho de Gayatri Spivak
(2010), Pode o subalterno falar?, responde categoricamente que "ndo, o subalterno
nao pode falar” (p. 66-67). Spivak argumenta que, na interseccao de uma variedade
de opressdes, mesmo que o subalterno fale, ele ndo é ouvido. Portanto, o subalterno

carece do dialogismo inerente a qualquer ato de discurso, o que o silencia.

E mais uma questdo de que, apesar de ambos serem objetos da
historiografia colonialista e sujeitos da insurgéncia, a construcao
ideoldgica de género mantém a dominagao masculina. Se, no contexto
da producao colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e nao pode
falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na
obscuridade (Spivak, 2010, p. 66-67).

O Subalterno, no entanto, € uma categoria que embasa outras teorias
conceituais, importantes para os estudos pos- e decoloniais, como é o caso da
subalternizacao do saber, discutida por Mignolo (2003), que veremos mais a frente.
Além disso, dando continuidade ao debate levantado por Spivak, a cientista social
brasileira Larissa Pellcio (2012) discute as interseccoes entre os estudos pds-coloniais,
feministas e queer, focando na construcao de um debate que prioriza o
desenvolvimento tedrico dessas areas a partir do Sul Global. PelGcio retoma o
subalterno dessa posicdo de siléncio. Ela argumenta como, em alguns momentos,
aqueles que deveriam investigar e produzir conhecimento, chamados de “cientistas”,
escondidos atrds de uma suposta neutralidade, acabam reforcando uma producao
geopolitica de ciéncia que desqualifica “[...] outros sistemas simbdlicos e de producao
de saberes” (2012, p. 399). Para ela, “anunciar o lugar de fala significa muito em
termos epistemoldgicos, porque rompe ndao s6 com aquela ciéncia que esconde seu
narrador, como denuncia que essa forma de produzir conhecimento é geocentrada”
(Pellicio, 2012, 399). Nesse sentido, a homogeneizacao de espacos, herdis, histdrias e
ciéncia oculta a diversidade presente em diferentes esferas da vida — uma
homogeneizacdo que pode ser vista na histdéria do super-herdi convencional,
desenvolvida desde o inicio do século XX, nos Estados Unidos, e com foco em

narrativas que, em sua maioria, carecem da diversidade mencionada por Pellcio.
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Tais discursos homogéneos, argumenta Pellcio, criam uma relacao temporal
entre o ‘ocidente desenvolvido’ e o ‘resto’, em que paises de alguns continentes, como
a América Latina, por exemplo, sdo considerados subdesenvolvidos ou em
desenvolvimento, atrasados, esperando pela chegada do progresso, em um paradoxo
de espaco/tempo (Pelicio, 2012, p. 400). Consequentemente, as narrativas
construidas na periferia carregam as marcas histdricas e culturais que a constituem.
Por esse motivo, a discussao sobre producao intelectual em contextos marginalizados
deve levar em consideragao as teorias e os debates produzidos por aqueles inseridos
em tais contextos. Os ‘conhecimentos subalternos’, portanto, confrontam a produgao
hegemonica de conhecimento. Logo, dentro do contexto de quadrinhos e dos super-
herois, apesar dos esforcos da industria de incluir personagens mais ‘diversos’ em seu
elenco, como uma forma de ‘equilibrar’ a hegemonia flagrante do paradigma do super-
herdi ocidental, branco, masculino, sem deficiéncia e heterossexual, é crucial que
analisemos especificamente como esses ‘conhecimentos subalternos’ podem afetar a
producao, o consumo e as estruturas tradicionais de tais narrativas.

Como Walter Mignolo argumenta, contar histdrias das margens do mundo
hegemonico traz a tona ndo apenas “contra-histdrias ou histdrias diferentes”, mas
também “histdrias esquecidas” (2003, p. 83) que possibilitam a construcao de novas
epistemologias. Para ele, “a subalternizacao do saber” busca uma discussao que se
afaste das dicotomias, em um lugar liminar, sem perder de vista o posicionamento
critico e o efeito de perturbacdo, o que permite a inscrigdo de “um ldcus dicotomico
de enunciacao, e, historicamente, situa-se nas fronteiras (interiores + exteriores) do
sistema mundial colonial/moderno” (Mignolo, 2003, p. 126).

Como uma histdria mexicana escrita por autores brasileiros, Guadalupe (2012)
aborda essas interrupcoes nos /oci dicotdbmicos de enunciacdo de varias maneiras. Ela
lida com uma miriade de simbolos e de personagens culturais mexicanos, por exemplo,
nao a partir de uma perspectiva interna, mas de um “fora do lugar”, por assim dizer.
Esse “fora do lugar”, na esteira de Mignolo (2003), representaria um passo em direcao
a “uma nova dimensao epistemoldgica: uma epistemologia da, e a partir da, margem
do sistema mundial colonial/moderno, ou, se quiserem, uma epistemologia da

III

diferenca colonial” (2003, p. 83). Nesse sentido, ainda assim é necessario questionar
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a ética de tal apropriacao cultural e, ao mesmo tempo, reconhecer a diferenca de
dialogismo de culturas entre Norte/Sul e Sul/Sul. Enquanto o primeiro esta permeado
de nuances imperialistas que destacam uma hierarquia regional nas Américas, o
segundo pode ser visto como uma alianca caracterizada pelo conceito de “pensamento
liminar” mencionado por Mignolo. Isso nao quer dizer, entretanto, que nao haja
relacdes de hierarquia presentes nessa alianca; o que muda sao as caracteristicas de
vinculo entre os sujeitos, nutridas por outras formas de poder e de saber, que podem
se aproximar ou nao da légica Norte/Sul em diferentes graus.

Em uma perspectiva feminista e pos-colonial, género, como um conceito
mobilizado para estabelecer relacbes imperialistas/colonialistas, deve ser levado em
consideragao ao lidar com o “conhecimento subalterno” e a posicao de sujeito. De

acordo com a tedrica indiana Deepika Bahri (2004),

[o] tdpico do feminismo no/e pods-colonialismo estad intrinsecamente
ligado ao projeto de pds-colonialidade literaria e as preocupacdes com
a leitura e interpretacao critica de textos coloniais e pds-coloniais. Uma
perspectiva feminista pds-colonial exige que se aprenda a ler
representacOes literarias de mulheres com atencao tanto ao sujeito
quanto ao meio de representacao (Bahri, 2004, p. 200, tradugao
nossa).

Trés termos sao destacados pela autora no encontro entre feminismo e pos-
colonialismo, como sendo imperativos €, ao mesmo tempo, controversos para ambos
0S campos: representacao, essencialismo e mulher do Terceiro Mundo. Baseada em
discussoes levantadas por tedricos como Michel Foucault e Edward Said, Bahri enfatiza
que “[a]queles com o poder de representar e descrever outros claramente controlam
como esses outros serao vistos. O poder da representacao como uma ferramenta
ideoldgica tradicionalmente a tornou um terreno contestado” (2004, p. 205, traducdo
nossa). Como a representacao esta sob o controle daqueles que agenciam os
mecanismos de poder, frequentemente a imagem representativa de grupos
minoritarios acaba por criar esteredtipos que sao utilizados para homogeneizar esses
mesmos grupos. Perspectivas tao reducionistas criam representacoes essencialistas e
simplistas, que, por sua vez, sdo usadas para minar e oprimir tais grupos minoritarios.

Nesse sentido, a construcao da imagem da mulher de Terceiro Mundo pode cair nos
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abismos dessas representagoes simplistas: “Mesmo dentro do projeto feminista, entao,
nao ha garantia de que a perspectiva da mulher de Terceiro Mundo sera representada
e honrada” (Bahri, 2004, p. 205, tradugao nossa). Em uma relacao de oposicao, ao
construir a mulher de Terceiro Mundo como vitima de suas condicdes, pobreza, e
tradicOes, as mulheres ocidentais sao tudo aquilo que as mulheres de Terceiro Mundo
nao sao — nesse sentido, educadas, modernas, e em controle de seus corpos e
sexualidade.

Dentro desse contexto, as mulheres em Guadalupe (2012) nao se enquadram
na categoria essencialista de mulher do Terceiro Mundo; elas nao se encaixam no
esteredtipo, uma vez que sdo construidas pela diversidade. Elas também nao se
encaixam na construcao binaria da colonialidade de género (Lugones, 2007), uma vez
que sdao multiplas, como sera discutido ao longo deste trabalho. De acordo com
Lugones, o sistema moderno/colonial imp0s aos sujeitos colonizados um sistema de
género que introduziu “o género propriamente dito como um conceito colonial” (2007,
p. 186, tradugao nossa). Enquanto a colonialidade de poder, como desenvolvida por
Anibal Quijano (2000), desvela o sistema moderno/colonial como um sistema de poder
global capitalista, Lugones insere a imposicao do binarismo de género e toda a
hierarquizacao e divisao social que ele implica como fundacional desse mesmo sistema
moderno/colonial. Dessa forma, os corpos colonizados nao foram apenas racializados,
como também generificados pelo discurso eurocéntrico colonizador. Lugones (2014),
entdo, argumenta que a emergéncia de romper com a colonialidade de género se
localiza na diferenca colonial do /ocus fraturado, aquele espaco que permite a
resisténcia, apesar de também abrigar a opressdao. Para Lugones, “resisténcia é a
tensao entre a sujeitificacao (a formacgao/informacao do sujeito) e a subjetividade
ativa” (2014, p. 940). Em outras palavras, quando o sujeito colonizado rompe com a
imposicdo de género mediante uma epistemologia ndo colonizada, ele consegue
também fraturar o discurso colonial.

E aqui que percebemos o queer decolonial. Se a teoria queer busca questionar
o binarismo da matriz sexo/género/sexualidade naturalizado como a norma, o sujeito
colonizado, ao romper com o sistema moderno/colonial de género, participa deste

movimento. De acordo com Judith Butler, “se o termo ‘queer’ é para ser um local de
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contestacao coletiva, o ponto de partida para um conjunto de reflexdes historicas e
imaginagdes do futuro, ele terd que permanecer aquilo que, no presente, nunca é
totalmente apropriado, mas sempre e apenas realocado, torcido, queerizado de um
uso anterior...” (1996, p. 228, traducdo nossa). A pratica compulsoria da
normatividade, entdo, ao mesmo tempo que é produzida e reproduzida no processo
de repetidas corporeificacoes, também pode ser contestada, de forma coletiva, nesse
mesmo processo de reiteracdes de corpos nao normativos. Quando essas reiteracoes
sao realocadas de forma a ocupar o /ocus fraturado da diferenca colonial e resisténcia
e opressao se tensionam, mobilizando praticas compulsorias e possibilitando outras
formas de existéncia que permanecem constantemente tensionadas, & possivel
perceber um imbricamento entre decolonialidade e subjetividades queer que, apesar
de permanecer em constante mudanca, nao devem ser separados para que se perceba

as subjetividades queer decolonial.

METODOLOGIA

Neste trabalho, argumentamos que Guadalupe (2012) queeriza, além do género
como categoria social, o género textual “Histéria em Quadrinhos” (HQ), uma vez que
transgride a ideia de super-heroina ao adotar caracteristicas desse género textual, mas
subvertendo sua construcao. Nesse sentido, argumentamos que historias de uma
super-heroina trans/muxe mexicana/brasileira podem construir uma super-heroina
nao hegemonica queer decolonial. Enquanto a origem de Mulher Maravilha é
construida a partir de aspectos da mitologia grega, Guadalupe emprega aspectos da
cultura mexicana ao narrar a origem de Muxe Maravilha.

Guadalupe (2012) foi escolhida como corpus de andlise para este trabalho por
trazer a tona possibilidades epistemoldgicas fora do eixo Norte/Sul, tanto na sua
diegese, apropriando-se da narrativa normativa de super-herdis, mas construida a
partir de relagbes culturais mexicanas, quanto no aspecto extradiegético de ser uma
obra de autoria brasileira, em portugués, voltada ao publico brasileiro. Dividida em
cinco partes, a obra narra a histéria das mulheres de uma familia mexicana: Elvira,

Minerva e Guadalupe, avo, filha/tia e neta/sobrinha, respectivamente. Na primeira
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parte, Elvira sinaliza seu desejo de ser enterrada em Oaxaca e, logo em seguida, morre
num acidente de moto, deixando as duas sobreviventes a tarefa de levar seu corpo da
capital a cidade natal da matriarca. O resto da obra lida com a jornada, em uma van
com o corpo da avd, sob a ameaca de um vilao ancestral, Xyzotlan, que, enfraquecido
pela falta de seguidores face as “seitas modernas em expansao” (Freitas; Odyr, 2012),
busca novas almas para reconstruir sua influéncia. E no contexto da luta contra o
representante de Xyzotlan que surge Muxe Maravilha, a super-heroina da narrativa.

Para a analise da novela grafica, utilizamos conceitos proprios dos estudos de
quadrinhos, principalmente de Scott McCloud (1995) e Charles Hatfield (2005). De
acordo com Hatfield, o género novela grafica é considerado uma forma de adquirir
reconhecimento dentro do campo das historias em quadrinhos. A expressao graphic
novel, cunhada por Will Eisner no final dos anos 1970, foi criada para designar uma
histdria em quadrinhos séria e complexa, direcionada a um publico leitor mais geral,
em vez de focar apenas nos fas do género, que seguem as publicacdes serializadas da
forma mais tradicional de histdrias em quadrinhos. Nos anos 1980, o género novela
grafica ganhou forca com a publicacdo de Maus (1986-1991), de Art Spiegelman. Com
sua origem nos quadrinhos wnderground, a novela grafica herdou algumas
caracteristicas desse movimento nascido na contracultura dos anos 1960, como um
campo para autoexpressao, contetdo considerado mais profundo e de material adulto.
Assim, a novela grafica chegou as livrarias sendo consumida ndo apenas por fas de
quadrinhos, como também pelo leitor comum. E nesse género que a publicacdo de
Guadalupe se encontra, como um volume Unico (em oposicdo as tradicionais
publicacOes serializadas). Apesar de ser uma novela grafica que usa o humor como
ferramenta de subversao, pode ser também considerada uma obra “séria e complexa”,
ja que intersecciona questOes de subjetividades queer e decolonial, ao mesmo tempo
que subverte o proprio género textual em que esta inserida, ou seja, subverte as
histdrias em quadrinhos, mais especificamente, as de super-herois.

Em Desvendando os Quadrinhos (1995), McCloud estabelece um vocabulario
necessario para a analise de histdrias em quadrinhos, enfatizando a relagdo intrinseca
entre componentes visuais e verbais no género. Ele vai chamar os quadrinhos,

seguindo a proposta de Eisner, de uma “arte sequencial” (McCloud, 1995, p. 5). Com
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isso, o autor enfatiza a necessidade de construir significados por meio da conexao
entre diferentes quadros organizados em sequéncia, na pagina. Essa definicao é
importante, pois ndo se pode pensar em significados no campo dos quadrinhos sem
considerar a justaposicao das linguagens visuais e verbais, a ordem estabelecida entre
0s quadros e o panorama geral da pagina. Para McCloud, o espaco entre um quadro
e outro é o responsavel por conectar ideias que possibilitam as construcdes de
significados. Na analise de quadrinhos, esse espaco é chamado de sarjeta: “é aqui, no
limbo da sarjeta, que a imaginacdao humana capta duas imagens distintas e as
transforma em uma Unica ideia” (McCloud, 1995, p. 66).

Ja Hatfield (2005) define quadrinhos como nao como indo “além de cenas
visuais que encorajam uma leitura inerte, mas sim como textos que requerem um
engajamento ativo e colaboracdo na produgao de significado” (2005, p. 33, traducao
nossa). Essa € uma arte de tensdes: imagem versus palavra, imagem Unica versus
imagens em série, sequéncia versus superficie e texto como experiéncia versus texto
como objeto. Para o autor, a tensao entre os elementos visual e verbal cria espagos
de contestagdo nos quadrinhos, abrindo possibilidades de significados, e isso é
particularmente percebido no que ele chama de quadrinhos alternativos. Sendo
caracterizadas por essa “pluralidade de significados” e “heterogeneidade de forma”
(Hatfield, 2005, p. 36, tradugdo nossa), as histdérias em quadrinhos tém potencial para
trazer a tona as divergéncias do /ocus fraturado. As andlises feitas nesse trabalho,
portanto, consideram as dinamicas entre linguagens visuais e verbais, suas posicoes e
tamanhos na pagina e a ordenacdo dos quadros para a construcao de significados.

Além disso, a subsequente analise levara em conta os conceitos feministas, pds-
e decoloniais ja discutidos na secdo anterior juntamente com a construgao queer das
subjetividades representadas na narrativa. As relagbes entre quadros e paginas,
linguagens visuais e verbais serdao analisadas para compor se e como essas
subjetividades queer decoloniais subvertem o super-herdi tradicional construindo uma

outra epistemologia, constituida a partir de conhecimentos subalternos do Sul Global.
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A NARRATIVA DOS QUADRINHOS: DECOLONIALIDADE QUEER,
TRANSGENERIDADE E OUTRAS FORMAS DE RESISTENCIA

Em Guadalupe, o uso de metanarrativa e de elementos camp junto as
caracteristicas de espacos do Sul Global reforca a artificialidade da construcao das
histdrias em quadrinhos de super-herdis de uma perspectiva tradicional. Na sequéncia
de paginas em que Muxe Maravilha, a super-heroina da histdria, faz sua primeira
aparicdao, as mitologias mexicanas sao justapostas a invocacao de icones da cultura
popular estadunidense, os Village People, em uma apropriacao transgressora da
histéria de origem do super-her6i. A pagina emula a capa de uma revista em
quadrinhos. No topo da pagina, temos o titulo da revista dentro da narrativa: “La
Leyenda Muxe”. Entdo, a historia de Sdo Vicente Ferrer é explicada, em espanhol: em
nome de Deus, ele carregava uma sacola de Muxes para distribuir por todo o México,
mas, quando a sacola rasgou, todos os Muxes cairam em Oaxaca. Muxes, a historia
continua, sao homens que se vestem de mulheres. No quadro que contém a lenda, o
Santo Catdlico é representado voando sobre Oaxaca, lancando pequenas figuras de
Muxes na cidade (Figura 2).

Figura 2 — Pagina de Guadalupe (2012)
WW'
 MUKE (IRRRVILHR =

* 0 (MESCAL COMICS PRODUCTION «HECHO ENPELOTRS

A LEYENDA
Siiyie

CUENTR LA LEYENDA QUE (MUYES SON
SAN ViceNTE FERRER, HW!BRE\S,.W
R MANPO DE DIDS, Que SE Ut
LLEVRVA UN SR (0 (oMo MUJERES.)
UENo DE MUKES
PARA REPARTIR
POR 10D

(gl >

L e Y
Y TOPDS 05 MUXES %ﬁ/
CAERON EN r
ORYXALA. &

Fonte: Freitas, Angélica; Bernardi, Odyr. Guadalupe. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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Apesar de a narrativa ser em portugués, a capa da meta-historia em quadrinhos
aparece com elementos em portugués, espanhol e inglés, como podemos ver no
primeiro quadro da figura 2. O elemento metanarrativo — a revista em quadrinhos
dentro da novela grafica — interrompe o fluxo da histdria, chamando a atengao para
esse espaco ficticio de interacao entre diferentes culturas.

As tensOes, em jogo na pagina, entre influéncias culturais distintas, ultrapassam
a diegese, ja que conversam com elementos de fora da narrativa, como a cidade de
origem da autora e do ilustrador e o mito de criagdo dos muxes. Na pagina, a lenda
muxe aparece em maior destaque, em um quadro que ocupa quase metade da pagina,
colocando a personagem titulo da metanarrativa (Muxe Maravilha) quase como
coadjuvante, em um quadro menor, a esquerda, em um momento de tensdo simbodlica
entre histdrias individuais e coletivas.

Nessa capa imaginada dentro da histéria, € o muxe da lenda e ndo a (Muxe)
Maravilha que ocupa o espago de destaque. Ao mesmo tempo, a lenda reinscreve
Oaxaca, a terra natal e destino final de Elvira, como o centro geografico da narrativa.
Dessa forma, ainda que apropriando a estrutura tipica de capa de histérias em
quadrinhos de super-herdis, a pagina propde um deslocamento cultural e geografico
decolonial.

Conforme Muxe Maravilha se ergue para enfrentar um inimigo nas paginas
seguintes, a personagem invoca o poder do grupo dos anos 1980, os Village People,
imitando a coreografia da musica YMCA com a ajuda de raios do céu que soletram as
letras nos quadros pretos.

O proéprio grupo entao faz uma aparicdo, e cada membro do elenco empresta
as habilidades de seus figurinos para ajudar a derrotar o inimigo (Figura 3). Na criacao
de Muxe Maravilha, a iconografia gay mistura-se humoristicamente com o sincretismo

mexicano.

Leitura | Maceio | n. 87| 694-721 | Mar/26
705



Renata Lucena Dalmaso / Thayse Madella

Figura 3 — Pagina de Guadalupe (2012)
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|
Fonte: Freitas, Angélica; Bernardi, Odyr. Guadalupe. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.

Pode-se dizer que, em termos de narrativas de super-herdis, € uma cena de
luta que ndo se leva muito a sério. Hd um tom de deboche, que quebra as expectativas
em relacdo ao género textual, algo caracteristico do que Susan Sontag (2020) chama
de camp. Como argumenta Sontag, “a esséncia do camp é seu gosto pelo inatural:
pelo artificio e pelo exagero. [...] em uma arte que se propde como séria, mas que
nao pode ser levada totalmente a sério porque é ‘demais™ (2020, p. 276, 284). Essa
extravagancia leva a uma estética autoconsciente que remonta ao artificio, em uma
certa teatralidade que busca “desbancar o sério” (2020, p. 288). Aqui, a cena de luta
entre vilao e super-herdi, geralmente lida como o climax da acdo desse género textual,
é invadida pelo excesso teatral do camp, cuja sensibilidade pode ser emblematizada
pela reacdo da propria personagem ao ser confrontada com a seriedade do

antagonista: “Pff..."” (Freitas; Odyr, 2012). O uso do camp de Muxe Maravilha desloca
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a narrativa para um espaco que é e nao € estadunidense e/ou mexicano, grego e/ou
asteca, homenagem e/ou satira, feminino e/ou masculino, espanhol e/ou inglés e/ou
portugués. Esse deslocamento traz a narrativa para um espaco de fronteira que rejeita
a simplicidade das dicotomias, retomando o conceito de Mignolo (2003). Ao mesmo
tempo, o camp também destaca o artificio inerente daquela outra (supostamente
“original”) Mulher Maravilha, com seu laco da verdade e uniforme sem alcas com as
cores estadunidenses, e, consequentemente, de todo o género textual.

Remontando historicamente a tempos pré-colombianos, o "muxe” é em si um
conceito que desafia pressuposicdes sobre originalidade e artificio, limites e categorias.
Por vezes, descrita como um terceiro género, acredita-se que a palavra Zapoteca é
derivada da palavra em espanhol para “mulheres” (mujer) e é utilizada para
caracterizar homens que se vestem ou escolhem se identificar como mulheres
(Moreno, 2012). Existem relatos sobre a aceitacao desse terceiro género durante a
histdria do México, desde as sociedades astecas e maias até as comunidades zapotecas
contemporaneas (Lacey, 2008). A existéncia de outras formas de se enxergar
diferencas sexuais, além da maneira binaria hegemonica eurocéntrica, é utilizada por
Maria Lugones (2014) para discutir o /ocus fraturado, como um espago onde a
diferenca colonial pode resistir e existir para além da difusdo da colonialidade de
género. Ao utilizar o termo “muxe”, como parte do codinome da super-heroina, o texto
reforca a ocupacao desse espaco em que sujeitos coloniais podem e realmente existem
para além da colonialidade de género. A fusdo do género de super-heroi eurocéntrico
com o conceito de “muxe” permite uma brincadeira humoristica que perturba a
colonialidade nesse /dcus fraturado. O termo “muxe” nao evoca necessariamente a
ideia de camp propriamente dita, mas a relagao regularmente mobilizada pelo coletivo
social com a Mulher Maravilha, o que faz emergir questdes relacionadas a drag, a
performance e a performatividade de género.

Quando se trata de género como categoria social, Judith Butler (1993)
argumenta que a drag pode ser vista como uma performance do signo de género, uma
alegoria da performatividade da heterossexualidade (compulséria) (Butler, 1993, p.
125). Tais performances hiperbdlicas podem revelar a performatividade inerente ao

género em si, como um efeito da reiteracdo de normas fadadas ao fracasso, mas que,

Leitura | Maceio | n. 87| 694-721 | Mar/26
707



Renata Lucena Dalmaso / Thayse Madella

mesmo assim, devem ser continuamente reproduzidas. Muxe Maravilha evidencia as
falhas da reiteracao das praticas compulsorias de género, ndao apenas como uma
personagem que nao se encontra dentro desse sistema binario de sexo, como um
muxe, mas também, e especialmente, por conta de sua associacao a um icone de
feminilidade: uma supermulher. A personagem de Muxe Maravilha nao é representada
como sendo uma nova iteracao dessa nocao de supermulher. Pelo contrario, ela ocupa
esse espaco desafiando e debochando da dicotomia que constrdi a nocao de tal ideal
de feminilidade.

Essa queerizacdo de género social e de género literario vai contra o curso da
perspectiva hegemonica de super-herdis, que reforca relagbes de poder que
homogeneizam e drasticamente simplificam categorias e dicotomias. Em uma definigao
do género literario e de seus tropos, Peter Coogan (2009) argumenta que, para ser
considerada parte da categoria de super-herdi, uma histdria deve conter trés
caracteristicas, que ele chamou de MPI: Missdo, Poderes e Identidade. Em suas
palavras: “[a] missdo do super-herdi é prd-social e altruista, o que significa que sua
luta contra 0 mal deve estar de acordo com os costumes existentes e professados da
sociedade (Coogan, 2009, p. 77, traducao nossa), enquanto “[s]uperpoderes sao um
dos elementos mais identificaveis do género de super-herois” (p. 78, traducao nossa),
e a identidade deve ser relacionada ao codinome e uma fantasia (p. 78). Em um deslize
do desequilibrio de género social e género literario, o fato de Coogan pressupor que
um super-herdi seja masculino é apenas uma das questOes problematicas dessa
categorizagao.

Coogan (2009, p. 79, traducdo nossa) também afirma que a fantasia e o
codinome devem ser simbolicos da personalidade do personagem, trazendo como
exemplo o epitome dos super-herdis arquétipos: Super-Homem “é um super homem
que representa o que de melhor a humanidade pode ter esperanca de alcancar; seu
codinome expressa seu carater interior”. Talvez para aqueles que pensam que o
melhor que a humanidade pode alcancar é ser branco, forte, homem, sem deficiéncias
e estadunidense, sua linha de pensamento pode até ser aceitavel. Incidentalmente, o
Super-Homem tecnicamente nao é estadunidense, mas, no decorrer de sua historia e

apesar de seu histdrico como alienigena, o personagem foi atrelado a um projeto de
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nacionalismo, emblematico em toda a histéria do género de super-herdis, porventura
até mais do que referéncias mais dbvias, como o Capitao América. Ironicamente, ou
talvez por efeito de uma producao de saber que apaga o que precisa ser apagado, o
maior simbolo dos valores e morais dos Estados Unidos é um alienigena que cruzou a
fronteira sem documentacao. Em vez de ser um campeao para a humanidade no geral,
Super-Homem se apresenta como um simbolo do poder estadunidense, exibindo as
cores da bandeira estrelada em seu uniforme, posando como defensor dos “valores
americanos” e, consequentemente, como uma metafora incorporada dos discursos
hegemonicos ocidentais presentes na figura do super-herdi.

No entanto, é possivel dizer que as proprias categorias que o Super-Homem
reforca podem ser subvertidas por meio da construgao de um super-herdi (ou super-
heroina) que ndo seja o epitome de todas as normativas. Guadalupe (2012), nesse
sentido, apropria-se do género de super-herdi, com sua super-heroina envolvida em
uma missao privada. Em vez de incorporar uma super-heroina com um chamado
altruista pro-social, como sugerem criticos como Coogan (2009), a busca pessoal de
Muxe Maravilha esta mais préxima, em seu papel social, do lema feminista “o pessoal
é politico”. Em relacdo ao codinome, a super-heroina o transgride quando seu nome
ja é, até certo ponto, um codinome: ela adota Minerva Maravilha como seu nome social
e Muxe Maravilha como seu codinome. As fronteiras entre persona publica e a super-
heroina sao borradas, portanto, ja que o nome da personagem evidencia que, sendo
ambas “Maravilha”, ndo se pode ter a primeira sem a Ultima, e vice-versa.

Assim, Guadalupe, de dentro do género das historias de super-herdis em
quadrinhos, traz a tona algumas questdes problematicas do discurso hegemonico ao
complicar categorias fixas, como género e identidade. Com esses meios, novelas
graficas como essa podem trabalhar em novas epistemologias, como argumentado por
tedricos como Mignolo (2003) e Pellcio (2012), dialogando com pessoas — e super-
heroinas — que ndo sdo contempladas em discussdes como a levantada por Coogan. E
importante destacar que o ato de falar, nessa situacdo, nao é realizado por um grupo
hegemonico, em um ato de gentileza, cedendo a palavra para que grupos minoritarios

possam se expressar. No contexto de Guadalupe (2012), tanto a produgao quanto o
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publico! podem ser considerados do Sul Global: € um produto de, e voltado para, um
grupo que geralmente nao é representado nas producdes hegemonicas de super-
herdis. A narrativa utiliza, sim, categorias fixas e hegemonicas; ela faz uso de
referéncias ao género hegemonico, mas o faz de forma a destacar as questOes
problematicas aqui discutidas.

Nesse sentido, as comparacoes feitas entre Mulher Maravilha e Muxe Maravilha
sao inevitaveis. Nao apenas seu codinome marca a semelhanga, como sua fantasia,
alguns acessorios (Figuras 2 e 3), e sua histéria de criacao podem ser relacionados a
principal super-heroina feminina da DC. Quando Minerva se transforma em Muxe
Maravilha, da metade para o final da novela grafica, com o poder de cogumelos
magicos, ela aparece em um quadro de pagina inteira, na pagina do lado direito,
flutuando no céu, vestida com uma capa, vestido, braceletes, botas, e uma tiara com
uma estrela. A estrutura da pagina do lado esquerdo, a capa de revista de super-heroi
metanarrativa (Figura 2), reforca as intencdes dessa novela grafica. A referéncia
metanarrativa brinca com as pressuposicoes do género, estabelecendo uma conexao
com outros super-herdis e, mais especificamente, com a Mulher Maravilha. Ao mesmo
tempo, a capa aponta para a artificialidade de sua construcao dentro do contexto da
histdria, ja que este componente da vestimenta surge no meio de um capitulo e nao
no inicio da histdria.

Na mesma pagina, lemos a lenda de Muxe: “La Leyenda Muxe”. Como
mencionado anteriormente, a lenda conta que um santo soltou todos os Muxes, que
deveriam ser espalhados por todo o México, na cidade de Oaxaca. A histdria de origem
da Mulher Maravilha, por sua vez, utiliza as Amazonas, deusas gregas, e até mesmo
algumas caracteristicas “Odisseicas” e “Iliadicas” em sua construcdao, como explicado
por Lillian Robinson (2004). Para ela, super-herdis, no final da década de 1930 e na
década de 1940, quando a Mulher Maravilha foi criada, (em 1942, mais
especificamente), compartilhavam uma relacao “Iliddica” com guerras, mas a heroina
feminina também apresenta uma perspectiva “Odisseica”: “A Mulher Maravilha

compartilha com quadrinhos contemporaneos uma abordagem Iliddica aos eventos,

1Sendo Guadalupe (2012) uma novela grafica de autores brasileiros, publicada em portugués, por uma
editora brasileira (Quadrinhos e Cia.), pode-se pressupor que o publico-alvo da obra seja considerado
como parte do Sul Global.
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mas sua base em Ilha Paraiso lembra as paradas insulares de Ulisses” (Robinson, 2004,
p. 30, traducao nossa). Diferentemente de ftaca, contudo, Ilha Paraiso é uma
sociedade feminina utopica governada pelas Amazonas, sem a presenca de homens,
0 que é sugerido como motivo por tras de sua paz.

Ainda de acordo com Robinson, o criador da Mulher Maravilha, Charles Moulton,
reverte as pressuposicoes de bem e mal na histdria das Amazonas. Enquanto na
mitologia grega as Amazonas sao inimigas barbaras contra as quais a Grécia civilizada
deveria lutar para manter a ordem, na revisao do mito feita por Moulton, a perspectiva
ainda maniqueista coloca as Amazonas como heroinas e os gregos como inimigos. Tais
inversdes permitem “reverter completamente as categorias de bem e mal, civilizacao
e barbaridade, e, de maneira nao incidental, masculino e feminino” (Robinson, 2004,
p. 31, traducdo nossa). No entanto, a mitologia grega ndo é a unica fonte utilizada
para a criacao da Mulher Maravilha. Quando Hipdlita cria uma menina a partir do que
parece ser argila e Afrodite da vida ao modelo, a histéria do Génesis, do Velho
Testamento, vem a mente, mas, como Robinson afirma, “aqui, decididamente, nado é
a criagdo do homem, mas da mulher, sem costela sobrando” (2004, p. 32, traducao
nossa). Assim, uma deusa, respondendo a adoragao de outra deusa, da vida a uma
mulher, que se tornara a Princesa Diana, codinome da Mulher Maravilha. Nenhum
homem esta envolvido de forma alguma nesse processo.

Para o autor de Mulher Maravilha, a personagem nasceu do contexto de sua
época, o que inclui a producao de midias de massas como os quadrinhos, 0 momento
histdrico em torno da Segunda Guerra Mundial, e o surgimento de uma mudanga nos
papéis de género — a medida que as mulheres eram forcadas a ingressar na forca de
trabalho durante o esforco de guerra, uma mudanca simbolizada por personagens
como Rosie, a Rebitadeira, passou a figurar em campanhas do governo. Esse contexto
prepara o terreno para a criacao da primeira super-heroina feminina conhecida: “A
Mulher Maravilha foi pioneira em uma espécie de questionamento feminista, mesmo
que comercialmente embalado e conceitualmente limitado, em uma época em que
poucas outras vozes na sociedade americana estavam levantando tais questoes”
(Robinson, 2004, p. 23, traducao nossa). Portanto, a inversao da mitologia grega,

favorecendo o papel das mulheres no lado “bom” da dicotomia bem versus mal, a
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construcao de uma heroina que nao apenas tem poderes especiais, mas que também
detém habilidades atléticas e militares excepcionais, e a exclusao de homens na
histdria religiosa relacionada a criagdo da Princesa Diana, apoiam a perspectiva de
Robinson de que a abordagem diferente tanto para a mitologia quanto para super-
herdis indicam o desenvolvimento de “histdrias diferentes sobre género”. Similarmente
a fusao de diferentes mitos e contextos envolvidos na criacdo da Mulher Maravilha, a
histéria de Muxe Maravilha lida com os principios do cerne da cultura mexicana,
emaranhada com tdpicos, tais como jornada e miscigenagao.

A jornada é crucial a narrativa e pode ser vista como uma odisseia. A viagem
de carro se inicia com o Ultimo desejo de Elvira de ser enterrada em sua terra natal,
Oaxaca (Figura 4). Sua filha, Minerva Maravilha, e sua neta, Guadalupe, sobrinha de
Minerva, embarcam entdo na jornada para cumprir seu desejo. Da mesma forma que
Ilha Paraiso € o lar das Amazonas — e da Mulher Maravilha — e Itaca é o lar de Ulisses,
Aztlan? é o local de nascenga dos astecas. Oaxaca &, nesse sentido, um retorno
simbodlico ao lar, um retorno a Aztlan. Cada uma das personagens tem uma questao
para ser resolvida nessa jornada de retorno. Elvira, a matriarca, acompanha Minerva
e Guadalupe postumamente, mas é o desejo queer dela que move as outras

personagens.

2 De acordo com Susan Kellogg, “as lendas de fundagdo do grupo frequentemente conhecido como
‘Astecas’ afirmam que o grupo veio de um lugar chamado Aztlan de onde migraram para o centro do
México e de onde o nome ‘Asteca’ veio” (2011, p. 154, traducdo nossa). Embora essa migracdo seja
considerada um fato entre os antropdlogos, a existéncia real de Aztlan transita entre histdria e mitologia,
e sua posicao geografica também é um local de contradigdo.
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Figura 4 — Paginas de Guadalupe (2012)

Fonte: Freitas, Angélica; Bernardi, Odyr. Guadalupe. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.

Enquanto Aztlan representa uma jornada importante e coletiva para um povo,
em Guadalupe (2012) Oaxaca é representativa de uma jornada mais individualista,
concentrando-se nos desejos e necessidades de uma familia especifica. Elvira deseja
ser enterrada de volta em Oaxaca, de maneira a, a0 menos postumamente, retomar
esse espaco perdido. Minerva e Guadalupe tém, portanto, uma missdao pessoal a
cumprir. Para Minerva, Oaxaca € construida como uma lenda para Muxes, portanto
também é uma jornada de volta para casa. Guadalupe, por sua vez, também esta em
momento de transicao pessoal, sem saber qual rumo tomar com a chegada dos 30
anos. Aztlan, para esse grupo, é Oaxaca, e a Odisseia mexicana, entao, esta em sua
direcao.

No segmento “La Historia de Elvira”, no capitulo III, o passado da personagem
vem a tona. Nesse segmento, descobrimos que Elvira havia sido expulsa de Oaxaca
por conta de preconceito. Por conta de um caso com o amor de sua vida, Juanita, ela
recebeu a culpa por seu “filho maricdn” — conhecida como Minerva, na novela grafica.
Quando o marido de Elvira ameaca sua vida, ela decide fugir com suas duas filhas,
Minerva e a mae de Guadalupe, sacrificando sua felicidade em prol da seguranca das

filhas. Na pagina citada, os casos extraconjugais de Elvira e de seu marido sao
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mencionados, mas, ao contrario do discurso hegemonico, apenas o do segundo é
colocado como algo coberto por vergonha. Elvira e Juanita (Figura 5, quadro 1), ainda
gue se encontrando em segredo, estdo ao ar livre, sob uma arvore, em um quadro em
destaque no topo da pagina. Ja o caso do avo (Figura 5, quadro 2) é mostrado como
restrito ao plano privado, sequer ocupando o espaco todo do quadro, aparecendo
apenas pela janela. Dessa forma, a narrativa ressignifica as relacdes entre publico e
privado referentes a homossexualidade e a heterossexualidade. Nessa primeira
sequéncia, quem esta relegado ao armario parece ser o marido de Elvira. A violéncia
desencadeada pela descoberta do relacionamento entre as mulheres (Figura 5, quadro
3) acaba restabelecendo a normatividade dessas relagdes: Elvira foge (Figura 5,
quadro 4) e Juanita aparece, dessa vez confinada ao espaco privado, dentro de casa
e sozinha (Figura 5, quadro 5). O contraste entre o topo (imagem que alude a
felicidade, liberdade e amor) e o final da pagina (solidao, tristeza e confinamento) é
emblematico do ponto de vista da violéncia representada pela imposicdo de categorias

de género e de sexualidade.

Figura 5 — Pagina de Guadalupe (2012)
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Fonte: Freitas, Angélica; Bernardi, Odyr. Guadalupe. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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A religidao no México também apresenta um aspecto sincrético, unindo crengas
indigenas e catolicismo. A isso, Gloria Anzaldda (2021) chama de “um catolicismo
popular com muitos elementos pagaos” (2021, p. 86, traducao nossa). O titulo da
novela grafica, a entidade espiritual de Guadalupe, é simbdlico do cristianismo
mexicano: “o nome indigena de La Virgin de Guadalupe é Coatlalopeuh. Ela é a
divindade central que nos conecta a nossa ancestralidade indigena” (Anzaldda, 2021,
p. 86, traducao nossa). A relacao entre a indigena Coatlalopeuh e a Guadalupe
espanhola faz parte, portanto, do sincretismo religioso no México. Para Anzaldua, “ela
[...] é a sintese do velho mundo e do novo” (2021, p. 90, traducdo nossa). Mais do

que isso, Anzaldua (2021) afirma que

Guadalupe une pessoas de diferentes ragas, religides, linguas:
Chicano, protestantes, Indigenas Americanos e brancos. [...] Ela faz a
mediacdo entre as culturas Espanhola e Indigena (ou trés culturas no
caso de mexicanos de ancestralidade Africana ou outras) e entre
chicanos e o mundo branco. Ela faz a mediacdo entre humanos e o
divino, entre essa realidade e a realidade de entidades espirituais. La
Virgen de Guadalupe é o simbolo da identidade étnica e a tolerancia
por ambiguidade que Chicanos-mexicanos, pessoas de ragas
misturadas, pessoas com sangue indigena, pessoas que cruzam
culturas, por necessidade (Anzaldia, 2021, p. 90, traducdo nossa).

O encontro de diferentes culturas, portanto, tem um impacto em aspectos
religiosos do México. Ao emprestar seu nome a histéria, Guadalupe se torna
representativa de tais encontros culturais. A personagem Guadalupe pode ser
considerada a ajudante de Muxe Maravilha: ela ndo é a heroina da historia, mas é ela
quem providencia os meios de a heroina se tornar heroina. Primeiro, Guadalupe é o
motivo de Minerva Maravilha desistir da vida como dancarina profissional na boate
Divina Perla e de se tornar a dona de uma livraria. Quando os pais de Guadalupe a
abandonam, Minerva decide que precisa de um emprego em que possa trabalhar e
cuidar de uma crianca ao mesmo tempo. Em segundo lugar, Guadalupe é a motorista
e dona da van que elas usam para ir a Oaxaca. Além disso, é também Guadalupe que
da os cogumelos magicos a Minerva quando ela ainda esta sob o feitico do vassalo de
Xyzébtlan, o vildao da histdria, transformando-a em Muxe Maravilha. Guadalupe, a

divindade, simboliza a conexao entre diferentes povos e crencas nas raizes da cultura

Leitura | Maceio | n. 87| 694-721 | Mar/26
715



Renata Lucena Dalmaso / Thayse Madella

mexicana. No contexto da novela grafica, Guadalupe, a personagem, simboliza a
conexao entre a cultura mexicana e sua miscigenacdao e a super-heroina, Muxe
Maravilha.

Guadalupe sonha que é uma super-heroina; entretanto, como é afirmado
anteriormente na novela grafica, o poder do cogumelo ndo esta disponivel para
qualquer um. Em seu sonho, ela é a garota simples, escolhida para lutar contra uma
corporacao internacional que planeja roubar o mescal para criar supersoldados (Figura
6). Sua missdo é proteger a propriedade cultural mexicana: “uma garota simples do
povo é escolhida para combater [as corporagdes internacionais]” (Freitas; Odyr, 2012).
No sonho de Guadalupe, ela apresenta os trés elementos citados por Coogan (2009)
para ser uma super-heroina. Ela tem uma missdao coletiva (“proteger o patrimonio
cultural do México”), poderes especiais (“seu poder: o mescal power”) e uma
identidade, sinalizada pelo seu uniforme, mascara e capa. No Ultimo e maior quadro
da pagina, é possivel ver essa visdao da personagem, em chamas, flutuando sobre o
transito da capital mexicana. Seu sonho, no entanto, é interrompido abruptamente
(representado pela frase incompleta ao fim da pagina: “Ela..”). Na pagina seguinte, a
personagem esta acordada e volta a realidade de dirigir uma van com o corpo da avo,

junto a tia, rumo a Oaxaca.
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Figura 6 — Pagina de Guadalupe (2012)

SEU DEVER:
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SMPLES DO povo IMPORTANTE
E ES(OLHIDA PRTRIMONi
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POS XYZOTLANS,
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RRMADA (oM 0 FOPER
DE SEUS RNCESTRAIS, BLA...

Fonte: Freitas, Angélica; Bernardi, Odyr. Guadalupe. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012.

Ser uma super-heroina €, na verdade, o destino de Minerva, previsto por uma
cartomante. Diferentemente do sonho de Guadalupe, a escolhida nao é uma garota
simples; ela € uma interseccao complexa de identidades. Assim, o super-heroismo é o
destino de um sujeito trans, de meia-idade, de um pais de “Terceiro Mundo”. Tais
intersecdes de identidade podem ser a descricao do sujeito subalterno, mas, nesse
contexto, ela é a escolhida. Além disso, seu destino é profetizado por alguém que
acrescenta mais uma variedade de crencas na miriade de conexdes ja presentes na
novela grafica. Existe, na dinamica entre o sonho de Guadalupe e a realidade de ser
uma super-heroina, uma relacao entre quem é especial para o protagonismo e quem
tem sua relevancia no papel de ajudante. Aqui, este sentido especial é dado a um
sujeito nao-normativo que questiona diversas categorias sociais. Mais do que uma
super-heroina ndo normativa, é precisamente sua nao normatividade que a faz ser

uma super-heroina.
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A Lenda da Muxe mencionada acima também pode ser relacionada ao
sincretismo religioso que faz parte da cultura mexicana. Como o México € um pais bem
conhecido por sua mistura de heranca indigena com catolicismo, Oaxaca é uma cidade
em que tais misturas estao presentes em muitos niveis. No quadro em que a lenda
das Muxes é explicada (Figura 2), os Muxes ganham um significado religioso, sendo
carregados por um santo, e, ao final do quadro, é possivel ver a silhueta de uma
catedral, possivelmente Nuestra Sendra de la Assuncion, e outras casas, rodeadas por
montanhas. A cidade é retratada ao longe, enquanto o primeiro plano mostra o santo
que soltou os Muxes. Ao mesmo tempo, os Zapotecas tinham Monte Alban, localizado
em Oaxaca, como central para o desenvolvimento de sua civilizacdo, uma sociedade
estratificada e politeista, e seu templo esta localizado la. Mesmo que o templo Zapoteca
nao esteja presente na representacdo diegética da cidade nessa pagina, a ideia de
incorporagao de historias de diferentes culturas se unindo pode ser lida na lenda,
quando um santo é utilizado como um veiculo para contar a histéria de um grupo que
nao € parte das crencas catdlicas. Até certo ponto, € possivel argumentar que o
México, e Oaxaca, mais especificamente, € o local de transgressao de histdrias
religiosas e da criagao de novas lendas. Como as pessoas trans nao se encaixam em
categorias predeterminadas de género no contexto moderno/colonial, mas que
formulam novas categorias que sao mais do que a soma de suas partes, 0 mesmo
pode ser relacionado com a combinacgao de diferentes religides, e nao foi por acidente
que todos os muxes cairam em Oaxaca, uma cidade dominada pelo catolicismo, que

tem em sua histdria e em sua vida sinais do encontro de mdltiplas crengas.

CONSIDERAGOES FINAIS

A novela grafica reivindica as caracteristicas do género hegemonico de
quadrinhos de super-herdi de maneira camp, satirica e celebratéria da
heterogeneidade, ao estabelecer uma alianca Sul-Sul que desestabiliza as
categorizagOes implicitas nas historias de super-heroismo. Ao fazer isso, Guadalupe
queeriza o género textual de super-herdi, ao mesmo tempo em que subverte o

binarismo de género como categoria social ao construir subjetividades multiplas que
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quebram os limites entre feminino e masculino construidos na perspectiva hegemonica
da colonialidade. Ao decolonizar o binarismo de género, introduzindo um personagem
Muxe, a obra acaba por imbricar a possibilidade de queerizar os quadrinhos a
necessidade de decolonizar o préprio entendimento epistemoldgico do que significa
uma super-heroina. Dessa forma, percebemos, na narrativa, a relagdo intrinseca entre
os discursos da colonialidade e da normatividade das subjetividades a partir de seu
rompimento. Ou seja, a subversao do género textual ocorre simultaneamente e
inseparavelmente da subversao de género como categoria social, por meio de uma
perspectiva decolonial que rompe com o sistema moderno/colonial de género. Sao as
caracteristicas historicas e culturais especificas de um local no Sul Global, onde
elementos pré-coloniais e coloniais se misturam, que permitem a construgao dessa
histdria de uma super-heroina.

O rompimento com os discursos coloniais exige outra construcao de saberes
baseados em conhecimentos subalternos (para usar o conceito de Mignolo, baseado
nos estudos de Spivak) do Sul Global, tal como o Muxe, presente em Guadalupe. Ao
usar o conceito de /ocus dicotdmico, de Mignolo, é possivel afirmar que, ao trazer um
arquétipo tradicionalmente ocidental, como o super-herdi, para um lugar mais ao Sul,
abre-se uma fissura no discurso, possibilitando o aparecimento da diferenga colonial.
Essa diferenca surge como multiplicidade, pois, além da decolonialidade de uma super-
heroina Muxe, queer e do Sul Global, a narrativa também apresenta outras
personagens nao normativas que ampliam as reflexdes histéricas e imaginacoes do
futuro.

Com isso, a narrativa nao apresenta uma negacao do discurso e da violéncia
colonial, vistos n3dao apenas na imposicdo compulséria da  matriz
sexo/género/sexualidade, como também na violéncia que personagens como Elvira
sofrem ao tentar uma outra vivéncia. Ha, no entanto, uma contestacdao da imposicao
colonial pela via do escarnio, do humor e do riso, construida nas caracteristicas do
camp presentes na narrativa. O /ocus fraturado que possibilita constituir um discurso
decolonial, a0 mesmo tempo em que nao apaga as aflicoes e as imposicoes da
colonialidade, surge tanto na ambientacao mexicana e em Oaxaca, com suas historias

e culturas, quanto na subjetividade das personagens e na subversdo do género historia
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em quadrinhos de super-herdis. Nesse sentido, é exatamente por descentralizar o
binarismo de género, a partir de uma perspectiva do Sul Global, questionando o proprio
género textual em que esta inscrito, que Guadalupe participa de um movimento queer

decolonial.
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