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REFLEXOES ESTETICAS E PERFORMATICAS
SOBRE ARQUIVOS DA CULTURA ALAGOANA:
AMOR... DOCE ILUSAO DE MARIO MARROQUIM

(1896-1973)

Ezequiel Barros Muniz de Siqueira’

Universidade Federal de Alagoas

1. COMO ENTRAR NO CAMPO DOS ARQUIVOS DA MUSICA
ALAGOANA??

O presente artigo visa investigar relacdes entre arquivo, memoria e
performance considerando o status dos arquivos alagoanos com énfase
nas obras do compositor Mario Marroquim®. Na arte brasileira
contemporanea, estamos constantemente perpassados por processos de
hibridizacdo cultural que influenciam drasticamente nossa abordagem
dos arquivos a partir das novas tecnologias digitais e da informac&o®. O

! Licenciado em Musica pela Ufal. Intérprete de Piano. Pianista do Corufal. Pesquisador
do Grupo de Pesquisa Filomove. Email: CV Lattes http://lattes.cnpq.br/4989730064364225
%> O presente trabalho é um desdobramento do Pibic premiado com Exceléncia Académica
- Pibic Pibiti - 2023_2024 convocados para participar da 77 Reunido Anual Da Sociedade
Brasileira Para O Progresso Da Ciéncia/Sbpc/Ufrpe. Forma parte do Projeto de Pesquisa
Estética contempordnea; arquivo memodria e performance (PVCH2148-2023 ICHCA-UFAL)
coordenado pela Prof. Natacha Muriel Lépez Gallucci.

® Entre suas obras A Lingua do Nordeste: Alagoas e Pernambuco, prefiacio de Gilberto Freyre,
Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1934, nimero XXV da Biblioteca Pedagbgica
Brasileira, série V - Brasiliana; A Limita¢do Legal da Propriedade Romana, tese do concurso
a catedra de Direito Romano da Faculdade de Direito de Alagoas; Anteprojeto da
Constituicdo de Alagoas. Participacdo de H. B. de Araujo Soares/Osoério Calheiros
Gato/Mario Marroquim/Francisco José da Silva Porto Junior/Marcial de Alencar Barreto
Coelho e Ciridido Durval e Silva, Maceid: Imprensa Oficial, 1947.

* Para acompanhar os arquivos originais que serviram como base desta pesquisa, o leitor
pode acessar o Museu da Imagem e Som de Alagoas pelo seguinte link:
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arquivo é tradicionalmente definido em dupla via, como um conjunto de
documentos manuscritos, graficos, fotograficos, sonoros, audiovisuais
etc., recebidos ou produzidos oficialmente por uma entidade ou como um
lugar onde se recolhem e guardam estes documentos (Ferreira, 2000).
Entretanto, abordar filosoficamente o arquivo, significa se aproximar de
um conceito que perpassa transversalmente processos e acontecimentos
histéricos, acdes e producdes humanas (subjetivas e coletivas). Esses
processos respondem a valores culturais, discursos hegemoénicos e
campos de normatizacdo das tradicOes populares, que devem ser
consideradas como intrinsecas ao préprio arquivo. O impulso arquivistico
(Foster, 2004) que se expressa na arte contemporanea coloca em pauta o
debate epistémico sobre a figura do artista como etnoégrafo, como

historiador e no nosso caso intérprete musical.

Nesse sentido, este artigo assume a figura do performer como
etnégrafo (Foster, 2004) nao apenas como metafora critica, mas como
hipotese metodoldgica. A analise do arquivo musical néo se limita, aqui, a
descricdo formal ou historiografica da partitura, mas se da a partir de um
gesto performativo situado, no qual o intérprete se engaja com o arquivo
como campo de investigacdo sensivel, histérica e culturalmente
implicada. A performance passa, assim, a operar como pratica de leitura,
traducdo e producdo de conhecimento, instaurando novos modos de
acesso ao arquivo e ativando camadas de memoria que escapam aos
regimes tradicionais de documentacdo musical. Como buscamos mostrar
neste artigo, o uso de arquivos, pode ser expandido dos recursos
pictoricos, dos cédices coloniais, do audiovisual e das fontes institucionais
para um trabalho de criacdo de testemunhos, de instauracdo de novos

arquivos que incidem nos debates cientificos e culturais contemporaneos.

Nosso objetivo principal - a partir do estudo da obra de Méario
Marroquim publicada no 9° Caderno de Compositores Alagoanos
(Marroquim, 1984) e alocada no Museu da Imagem e do Som de Alagoas
(MISA) -, é produzir um aprofundamento a partir de arquivos fac-similares

https://www.misa.al.gov.br/colecoes/misa/135-misa/livros-e-documentos-misa/3243-cader
no-de-compositores-alagoanos-mrio-marroquim-1984
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(partituras) e do conceito de performance a luz dos estudos culturais
(Auslander, 2019; Schechner, 2002) com especial atencdo aos que se
debrucam sob a perspectiva da América Latina (Taylor, 2013). Em uma
primeira etapa, abordaremos a analise estética de uma valsa Amor...Doce
ilusdo (Marroquim, 1984); em seguida, indagamos dois vetores de analise:
um formal, analisando o arquivo musical manuscrito em termos de
harmonia, forma e estética; e o outro contextual clarificando a recepgao
sociocultural da musica de saldo alagoana do fim do século XIX e comeco
do XX em contraste com a percepcao atual.

Fig. 1: Valsa para piano “Amor... Doce Ilusao”. (data desconhecida)
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Fonte: Caderno de Compositores Alagoanos - 9 (Maceio, 1984)

Na perspectiva dos Estudos da Performance, a definicdo de
“performance” remete a toda e qualquer “acdo comunicativa” ndo apenas
artistica. Pois, segundo Taylor (2013, p. 28), “os muitos usos da palavra
performance apontam para as complexas camadas de referencialidade,
aparentemente contraditorias, que as vezes se sustentam mutuamente” na
observacdo, explicacdo e concepcdo de acdes humanas de culturas
diferentes. Seguimos a argumentacdo de Taylor (2013, p.31) que alerta -
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seguindo a Schechner 2002-, sobre a problematica dos diversos usos da
palavra performance e seus falsos cognatos. A autora, que buscava na
performance modelos de traducdo intercultural, assim como os
antropologos que a antecederam e pensaram formas de transmissao entre
comunidades heterogéneas, afirma que, o fato de a performance agir
através de linguagens e camadas multiplas, indica possiveis interconexoes
entre sistemas de inteligibilidade opacos entre si, cuja friccoes pela via da
performance, poderiam tornar inteligiveis linguagens diferentes (verbal,

gestual, sonoro, ritual etc.).

No século XX, diversos filésofos, como J. L. Austin, Judith Butler e
Diana Taylor distinguiram os wusos dos termos performativo e
performatividade. Em Austin (1975) o ato performativo da fala se expressa
em casos da emissdo de uma frase que equivale a realizacdo de uma agao
(valor performativo da palavra). O “sim” - no contexto de uma cerimonia
de casamento -, contém um peso legal, o valor de um ato. Para Butler,
quem se ocupa mais expressivamente da performatividade do género, esta
funciona na producdo de identidades através da repeticdo de processos
gestuais e discursivos que constituem a realidade cultural e social de
diversos grupos. Segundo Taylor (2013, p. 29), - quem pensa os rituais
amerindios no contexto do trauma colonial -, a palavra performance é
campo de acdo corporal, gestual, incluindo jogos e esportes, termo
utilizado para indicar a maxima exploracdo do potencial comunicativo -

ndo meramente verbal - de uma praxis humana.

Qual a diferenca de compreensdo da performatividade para os
Estudos da Performance e para os estudos Musicolégicos? Para os
primeiros, entende-se performatividade como reflexdo ampliada do
processo de produciao e interpretacdo musical. Enquanto, para a
Musicologia, a performatividade traz foco na composicao, interpretacao e

transmissdo como afirma Madrid:
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(...) as abordagens da performance levantadas por esses
estudiosos permaneceram dentro do dominio da interpretacédo de
um texto musical, e o “como” tornar tais textos acessiveis aos
ouvintes; as performances musicais como textos, ou na melhor
das hipdteses, como as nocgbes de performance e composicédo
poderiam ruir em uma improvisagciao. Nesse contexto, o termo
“performatividade” refere-se aos meios pelos quais a musica é
criada ou recriada na performance [ao vivo/gravada]. (Madrid,

2009, p. 2, traducéo nossa).

Para pensar a musica enquanto performance, é importante clarear e
retomar um um contraponto que tradicionalmente dominou os estudos
musicais. Essa concepgdo valorizava a musica ao vivo em detrimento do
registro sonoro que era tomado como copia degradada de uma experiéncia
anterior. Philip Auslander, no seu famoso artigo A performatividade na
documentacgdo de performances (2019) observa as tensdes produzidas entre
os modos de apresentacdo musical, teatral, coreografica como
performances ao vivo, e as formas de que ele denomina performances
produtos de registros controlados sonoros, coreograficos e audiovisuais.
Apesar de suas diferencas, registros e performances ou performances
como registros, todas essas formas produzem atos comunicativos,
marcadores culturais e estilisticos que emergem desses arquivos musicais,
teatrais, coreograficos ao serem interpretados, repetidos e reinterpretados
na atualidade, criando gestos culturais.

Entretanto, Diana Taylor vai além dessas discussdes tradicionais. Na
sua obra O arquivo e o repertorio: performance e memdria cultural nas
Ameéricas (2013) reflete sobre o valor da membéria cultural e seus processos
na América Latina retomando tedricos, ndo s6 dos Estudos Culturais e dos
Estudos da Performance, mas também da antropologia da filosofia da
psicanalise. Exemplos dessa retomada sdo suas reflexdes sobre o conceito
de mesticagem do antropologo Eric Wolf (1959) assim como a sua
discussdo sobre a transculturacdo arguida pelo musicélogo cubano

Fernando Ortiz® (1940). Diana Taylor dialoga com eles para revelar diversas

°® Em Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar (1940), Ortiz insere a formagdo cultural
cubana na dinamica do imperialismo, mostrando que o poder se manifesta tanto nas
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camadas invisibilizadas da cultura latino-americana, e na sua analise da
histéria colonial mostra pontos de tensdo e contradi¢des da proépria
narrativa hegemonica das Américas. Nesse circuito de ideias a autora ira
distinguir entre arquivo e repertdrio (entrelacando performance e
performatividade) :

A tensdo entre o que denomino arquivo e repertério tem sido
frequentemente construida como existente entre a lingua escrita
e a lingua falada. O arquivo inclui textos escritos, mas nfo se
limita a eles. O repertério contém performances verbais -
cangOes, oragdes, discursos -, bem como praticas ndo verbais. A
divisdo entre escrita/oral, em um nivel, capta a diferenca entre
arquivo/repertério que venho desenvolvendo neste estudo, na
medida em que os meios de transmissdo diferem, como acontece
também com as exigéncias de armazenamento e disseminacéo.
(Taylor, 2013, p. 55)

Seguindo as bases tedricas referenciadas, nos ocuparemos agora de
analisar a obra musical Amor... Doce Ilusio do compositor Mario
Marroquim sob concepgdes teodricas propostas pelos Estudos da
Performance e, em especial, a construcdo do gesto musical alagoano,
levando em consideracdo os vetores de andlise da performance,
performatividade, @ mesticagem, hibridismo e transculturacao,
atrelando-os as bases conceituais discutidas por Taylor. O artigo se
organiza a partir de cinco operadores conceituais: arquivo, repertorio,
performance, performatividade e transculturacdo articulados a partir da

hipo6tese metodolégica do performer como etnégrafo.

estruturas econOmicas quanto nas expressdes culturais. Ao propor o conceito de
transculturacio — processo que envolve perda (deculturagdo) e recriacido
(neoculturacdo) de culturas —, Ortiz interpreta a histéria de Cuba como resultado de
sucessivas e complexas fusoes culturais.
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2. METODOLOGIA: PARA UMA REFLEXAO ESTETICA ENTRE
MUSICOLOGIA E ESTUDOS CULTURAIS

A metodologia adotada é de carater performativo-etnografico,
articulando analise musical, pratica interpretativa e analise de arquivos. O
intérprete assume a posicdo de pesquisador implicado, cuja pratica
performativa constitui, em si, um procedimento de investigacdo. Esse
processo resultou em diversas performances da obra — ao vivo e gravadas
— realizadas por meio de diferentes suportes e midias, como registros

sonoros, audiovisuais e apresentacdes presenciais.

Metodologicamente, este trabalho se orienta por trés eixos
conceituais que operam como ferramentas analiticas no processo de
investigacdo. A distincdo entre arquivo e repertorio, proposta por Diana
Taylor (2013), orienta a leitura do material musical ndo apenas como
documento fixo, mas como pratica viva de transmissdo, ativada pela
performance. As reflexdes de Philip Auslander (2019) sobre a
performatividade da documentacido permitem compreender as gravacoes
sonoras, audiovisuais e a prépria partitura editada como formas de
performance, e ndo como registros secundarios ou derivados. J& a nocdo
de hibridizacdo cultural, desenvolvida por Homi Bhabha (2002),
fundamenta a analise das tensOes estéticas e historicas presentes na
musica de saldo alagoana, possibilitando interpretar a obra de Mario
Marroquim como resultado de processos transculturais, e ndo como

expressao de uma identidade cultural homogénea.

Esses eixos conceituais sdo articulados a procedimentos da
musicologia histérica e analitica, a partir das contribuicdes de Mario de
Andrade (1989), Bruno Kiefer (1977), Paulo Castagna (2013), José Ramos
Tinhorao (2010) e de estudos sobre a valsa e suas dimensoes
socioculturais, como Revolving Embrace: The Waltz as Sex, Steps, and Sound
(2002), de Sevin H. Yaraman, que fornecem subsidios para a
contextualizacdo estética e historica da musica de saldo brasileira.
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Fig. 2: Partitura editada da valsa para piano “Amor... Doce Ilusao”.
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Fonte: Arquivo do autor (Maceiod, 2024)

Esse cruzamento entre andlise documental, pratica performativa e
contextualizacdo  histérica revelou aspectos significativos da
invisibilizacdo dos arquivos musicais alagoanos. A partir do
levantamento de materiais institucionais e da observacdo dos planos
pedagoégicos da Licenciatura em Musica da Universidade Federal de
Alagoas (UFAL), constatou-se que as obras publicadas pelo Museu da
Imagem e do Som de Alagoas (MISA) ndo integram o repertério didatico
regular do curso. Tal constatacdo evidencia um longo processo de
desvalorizacdo da musica alagoana mesmo em contextos académicos,

reforcando a necessidade de praticas de ativacdo critica desses arquivos.

Nesse sentido, a pesquisa se ancora em um viés performativo,
compreendendo a pratica artistica como procedimento metodologico.

Conforme argumenta Lépez Gallucci (2025, p. 5-6)°, a pesquisa

® A pesquisa performativa e as pesquisas baseadas em artes sdo um tipo de

pesquisa-na-acdo que, através da incorporacdo de praticas imersivas, comunitarias,
simétricas, extensionistas ou militantes ressignificam o status da escrita, do corpo, da
natureza, dos sentidos e dos valores de uma comunidade cientifica, artistica ou cultural
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performativa e as pesquisas baseadas em artes configuram modalidades
de pesquisa-na-acao que, por meio de praticas imersivas e corporificadas,
ressignificam o estatuto da escrita, do corpo e do conhecimento, podendo
produzir deslocamentos criticos nos campos cientifico e cultural. Essa
perspectiva fundamenta a compreensdo da performance ndo apenas como
objeto de andlise, mas como meio de investigacdo e producao de saber.

A adocdo dessa pratica imersiva implicou a necessidade de um
trabalho de editoracdo critica da obra Amor... Doce Ilusdo, que nao se
limitou a simples transcricdo do manuscrito. Um dos aspectos centrais
desse processo foi a identificacdo da auséncia de um encerramento
musical que produzisse um sentido harménico conclusivo. Embora o
manuscrito apresente uma indicacido de finalizacdo, a experimentacao
performativa revelou que tal solucao nao se sustentava harmonicamente,
conforme ilustrado na Figura 3.

Fig. 3: Final no manuscrito da valsa Amor... Doce Ilusdo.
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Fonte: Caderno de Compositores Alagoanos - 9 (Maceio, 1984)

(local, regional, transnacional); podendo criar significados, questionar e mudar politicas,

normas ou crencas, em prol de um mundo mais justo e inclusivo. (Lépez Gallucci, 2025, p.
5-6).
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Essa constatacdo levou a realizacdo de um procedimento de
cocriacio performativa, no qual foi proposto um final alternativo para a

peca, apresentado na Figura 4.

Fig. 4: Final na partitura editada da valsa Amor... Doce Ilusdo.
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Fonte: Arquivo do autor (Maceid, 2024)

Tal intervencdo ndo visa corrigir o arquivo, mas torna-lo legivel
enquanto processo incompleto, evidenciando as condi¢cdes de uso
doméstico da partitura — que nunca chegou a ser editada pelas casas
editoriais com as quais Mario Marroquim colaborou em vida. Nesse
contexto, imprecisdes ou solucOes abertas poderiam ser reinterpretadas
pelo intérprete a cada performance, reafirmando o carater vivo e
relacional do repertério musical.

3. A VALSA TRANSCULTURADA: SIGNIFICANDO RITMOS TERNARIOS
NO BRASIL

De que modo os autores mobilizados neste estudo contribuem para
pensar, em termos musicais, os processos e relacoes engendrados pela
colonizacdo sonora das Américas? E como as artes sonoras e os gestos
interpretativos sdo atravessados por diferentes camadas historicas da

valsa, em seu transito entre Europa e América, cujo denominador comum
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reside no fato de que, em ambos os contextos, o ritmo se organiza a partir

da experiéncia da danga?

A histéria da valsa apresenta-se como ampla e complexa. Um
exemplo dessa complexidade é discutido por Maria A. C. Giffoni em Dangas
da corte: dancas dos salbes brasileiros de ontem e hoje, a0 examinar oS
processos de circulacdo, aclimatacdo e transformacdo dessa forma
musical no contexto brasileiro.

De origem alema segundo uns ou de procedéncia francesa, de
acordo com outros, entrou no Brasil em 1830 e tornou-se
indispensavel nos saldes, quer fosse a Valsa comum quer fosse a
Valsa Vienense. Durante o Primeiro e Segundo Império foi muito
executada. Seu prestigio estendeu-se até o século XX.
Aclimatou-se ao nosso meio, adquiriu feicOes locais, sofreu
influéncias vérias, entre as quais a da Modinha e do Choro. As
composicGes brasileiras no género sdo variadissimas. Influiu em
outras dancas como na chimarrita, que, no Rio Grande do Sul, no
século XIX, adotou o seu aspecto. Minas Gerais se destacava pelas
modalidades de valsa registradas no Estado, entre elas a Valsa
Americana, encontrada no final daquela centtiria em Ouro preto;
a Valsa Vienense, praticada em Abaeté e Mar de Espanha, em
1896; a Valsa Prussiana, Valsa Francesa e Valsa Rodada também
faziam parte dos bailes mineiros. No Estado de Sdo Paulo
encontra-se referéncias a Valsa Vienense, por aquela época. E
ainda muito encontrada em nosso século, sobretudo em regides
de influéncia alemi e austriaca (compasso ternario). (Giffoni,
1974, p. 35-36).

Destaca-se também a questdo da aclimataciao da valsa europeia para o
gosto da cultura brasileira, como o descreve Mario de Andrade:
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[A valsa] amaneirou-se, no Brasil, onde entrou por volta de 1837,
ficou sestrosa, sofreu a influéncia das modinhas e adaptou-se ao
choro nacional. Se guardou as suas caracteristicas fundamentais
(...) abrasileirou a sua melodia e se tornou uma forma de cancéo
sentimental, que é hoje a mais comum nos compositores do
género’. [...] (Andrade, 1989, p. 548-549).

Esses relatos permitem compreender a valsa, no contexto brasileiro,
ndo como mera importacdo formal europeia, mas como uma forma
musical transculturada, cuja estabilidade ritmica ternaria abriga
deslocamentos melédicos, gestuais e expressivos produzidos no encontro

entre tradi¢Ges europeias e praticas musicais locais.

E possivel observar que ha um ponto comum entre musicélogos,
folcloristas e pianistas quanto ao entendimento de que a valsa passou por
processos de transculturacdo, no sentido proposto por Fernando Ortiz
(1940) e retomado por Diana Taylor (2013), nos quais a forma musical
europeia € reconfigurada por praticas locais, sem se dissolver
completamente. Como por exemplo, em seu livro sobre técnica pianistica,
a intérprete Eudodxia de Barros dedica alguns paragrafos sobre a
interpretacdo da musica brasileira, para, ao final, indicar a dificuldade de
verbalizar o gesto performatico:

(...) O importante na musica brasileira, é nédo fazé-la quadradinha.
Sua interpretacdo é bastante livre. Na verdade, é muito dificil pér
em palavras a sua interpretacdo; O importante é senti-la
“brasileiramente”. Dai a dificuldade que encontra um artista
estrangeiro em executar a nossa musica, que é bastante pessoal”.
(Barros, 1976, p. 81).

A dificuldade de verbalizar o gesto interpretativo, apontada por E.
Barros, evidencia um limite recorrente da musicologia tradicional, que
privilegia a partitura em detrimento do corpo. E precisamente nesse ponto
que os Estudos da Performance oferecem ferramentas para pensar a
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musica como conhecimento incorporado, transmitido por meio da pratica
e da repeticao performativa.

Isso nos revela um ponto focal nos Estudos da Performance, pois a
performance, segundo Diana Taylor (2013) serve como um sistema de
aprendizagem, armazenamento e transmissao corporal, ampliando o que
transmitem os arquivos tradicionais, em especial aqueles que dao
preponderancia aos acervos escritos. Isso se evidenciou claramente nas
nossas performances da obra Amor... Doce Ilusdo, quando em principio
tivemos que reconstruir e transcrever a obra manuscrita, esse processo
funcionou como um aprendizado. Logo, diversas apresentacdes e
gravacoes funcionaram como transmissdo cultural desses arquivos
apagados pela histéria local através da qual conseguimos visualizar um
possivel didlogo entre musica e danca proposto pela valsa. Apostamos no
trabalho colaborativo ao convocar também dancarinos’ cuja escuta
materializou na coreografia improvisada aspectos interessantes sobre a
cadéncia e o siléncio chaves desse estilo. Ainda assim, existem pontos de
tensdo entre o arquivo e o repertorio como o expressa Taylor (2013):

A tensdo entre o que denomino arquivo e repertério tem sido
frequentemente construida como existente entre a lingua escrita
e a lingua falada. O arquivo inclui textos escritos, mas ndo se
limita a eles. O repertério contém performances verbais -
cancgodes, oragdes, discursos -, bem como praticas ndo verbais. A
divisdo entre escrita/oral, em um nivel, capta a diferenca entre
arquivo/repertério que venho desenvolvendo neste estudo, na
medida em que os meios de transmisséo diferem, como acontece
também com as exigéncias de armazenamento e disseminacéo. O
repertério, seja em termos de expressdo verbal ou nfo verbal,

transmite acdes incorporadas reais. (Taylor, 2013, p. 55).

7 0 trabalho contou com a participacio dos intérpretes Julia Claudia dos Santos e Lucas
Magalhdes do grupo de pesquisa Filomove.
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Essa concepcao de arquivo e repertério - onde a escrita nao é o ponto
focal -, reverbera na falta de exatiddo salientada por Bruno Kiefer sobre,
por exemplo, a obra pioneira de Domingos Caldas Barbosa (1740 - 1800),
um poeta e compositor brasileiro considerado o primeiro a compor
modinhas brasileiras:

Temos dois caminhos de interpretacdo dos fatos: ou Caldas
Barbosa criou as suas modinhas a partir de um substrato
pré-existente no Brasil (que seria desconhecido por néds) ou ele
partiu de si mesmo fundindo, em suas modinhas, elementos das
arias de corte portuguesas com elementos brasileiros ainda
difusos e ndo cristalizados em géneros musicais especificos.
(Kiefer, 1977, p. 15)

Assim como Barbosa, Mario Marroquim expressa, no substrato
persistente da valsa europeia, um processo de transculturacao,
incorporando elementos e gestos da cultura brasileira de saldo, isso
implica em musicas para dancar, com um andamento especifico, uma
forma e uma duracédo propicias para um saldo de dancas. Para dinamizar
esses aspectos, convidamos dancarinos que interpretassem a valsa de
Mario Marroquim no contexto do espetdculo Noite de Gala
Latinoamericana’® realizado na Semana da Musica 2024 da Escola Técnica de
Artes (ETA).

A ativacdo do repertdrio da valsa de Mario Marroquim ocorreu em
dois niveis complementares: (1) na relacdo entre musica e danca, e (2) na

mediacdo audiovisual da performance.

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QZLuXOEXmOw
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Fig. 5: Dancarinos interpretando a valsa Amor... Doce Ilusdo no
espetaculo Noite de Gala Latinoamericana. Semana da Musica. ETA UFAL

Fonte: Filomove: Filosofias, Artes e Estéticas da América Latina

(Maceio, 2024)

A repeticdo da interpretacdo musical com dancarinos ao vivo
dinamiza os aspectos relacionais-chave dos salGes sociais ao qual se
enderecava esse tipo de peca musical. Produzindo contrastes entre as
melodias de cada secdo, que desafiavam a interpretacdo na danca. No
nosso caso, pela falta de arquivos audiovisuais e de referéncia sobre as
coreografias utilizadas nessa época propusemos aos intérpretes seguir a
intuicdo, observamos também que produziram uma hibridacdo entre
passos de valsa europeia, movimentos associados ao gingado brasileiro e a

recepcdo da valsa na América.

Outra camada para a percepcdo acustica e a interpretacgdo, se da na
gravacao do programa Filomove no Studio. Tomando a partitura editada,
reunimos performance e performatividade na entrevista sobre Mario
Marroquim seguida da interpretacdo de sua valsa, recolocando o debate
exposto por Auslander (2019).
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Fig. 6: Gravacio da valsa, realizada no contexto do Filomove no Studio 3

Fonte: Filomove Filosofias, Artes e Estéticas da A. Latina (Maceio, 2025)

Na seguinte secdo nos ocupamos da discussdo acerca da capacidade
que tém os intérpretes e a performance de lancar uma praxis social para
ressignificar os arquivos alagoanos e repensar nossas tradicoes em nova
chave. Esses procedimentos reforcam a compreensdo da valsa nio apenas
como forma musical histérica, mas como pratica cultural viva, cuja
atualizacdo performativa permite ressignificar arquivos e repertérios no

presente.

4. O PERFORMER COMO ETNOGRAFO: ENTRE A ESCRITA E A
TRANSMISSAO CULTURAL

Este artigo contribui em trés frentes principais: (1) metodolégica, ao
propor a performance como forma de pesquisa arquivistica e pratica de
ativacdo do repertério; (2) tedrica, ao articular os Estudos da Performance
e a Musicologia a partir de um contexto geoculturalmente situado, o
alagoano; e (3) politico-cultural, ao reinscrever a obra de Mario
Marroquim no debate contemporaneo sobre arquivos musicais

invisibilizados.
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O arquivo musical abordado, reescrito e performado possibilitou
expandir a obra de Mario Marroquim para um publico contemporaneo. Os
produtos desta pesquisa constituem um corpus que permite apreciar suas
materialidades sonoras, formais e performativas. A partir da metodologia
proposta — que combina andlise de arquivos, producao de performances
ao vivo e gravacodes — foi possivel dialogar com a tradicao inaugurada por
Mario de Andrade, ao mesmo tempo em que se propoe um deslocamento
critico dessa heranca. Em nossa abordagem, o arquivo torna-se expandido,
movel e inacabado, aberto a processos de interpretacdo estética,
coreografica, formal e histérico-cultural.

Fig. 7 Mario Marroquim discursa durante a inauguracao da Radio Difusora

Fonte: Historia de Alagoas (Disponivel em:

https://www.historiadealagoas.com.br/mario-marroquim-politico-musico-jurista-

professor-catedratico-e-filologo)

Ao ampliar a proposta modernista de Andrade, buscamos
procedimentos interpretativos que ndo se limitem a “amaneirar” ou
simplesmente adaptar a valsa ao choro, a modinha ou a outros ritmos
brasileiros dancados. A obra de Mario Marroquim apresenta-se, assim,

como uma via fecunda para a pesquisa musicologica sobre ritmos
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terndrios no Brasil a partir de uma perspectiva alagoana. Nesse
movimento, o trabalho também formula uma critica as narrativas
hegemonicas e historicamente estagnadas que atribuiram as producdes de
Alagoas um presumido atraso em termos de criacdo e composicdo
musical. Refletir sobre arquivo e repertério no Nordeste implica, portanto,
enfrentar problemas especificos a partir de respostas igualmente situadas,

sensiveis as dinamicas histdricas e culturais locais.

A repeticdo de uma obra musical, enquanto retorno a um arquivo
invisibilizado, ocupa um lugar central na reflexdo de Hal Foster, para
quem o significado de uma obra nao revela uma esséncia fixa, mas expde
suas potencialidades e os efeitos produzidos por sua funcao social (Foster,
2017, p. 69). Nesse sentido, ao assumir a posicdo de performer-etnégrafo, o
pesquisador envolve sua pratica performativa e sua performatividade em
um gesto politico de revisibilizacdo do arquivo — no caso deste estudo, o
acervo do Museu da Imagem e do Som de Alagoas (MISA). Os arquivos
publicos mobilizados evidenciam a importancia de revelar camadas
menos visiveis da cultura local, marcadas por tensdes, contradicdes e
didlogos proprios de formacdes culturais hibridas, distanciando-se de

leituras homogéneas tradicionalmente centradas no eixo Rio-Sdo Paulo.

O trabalho com arquivos musicais desafia, por fim, a interpretacéo da
intencionalidade autoral, como se evidenciou nos registros audiovisuais e
sonoros produzidos para o programa Filomove no Studio 3 (2024). Esses
materiais abrem a possibilidade de circulacido da obra de Mario
Marroquim em escolas, programas de educacao complementar e outros
contextos formativos, estimulando que novos intérpretes e pesquisadores
se debrucem sobre o mesmo arquivo, ampliando o campo de investigacdo
e promovendo didlogos criticos sobre o passado musical e as ideologias

que atravessam a cultura alagoana.

Conclui-se que a entrada no campo dos arquivos desafia
continuamente a pesquisa académica tradicional devido a sua natureza
incompleta. Entre os limites identificados destacam-se a auséncia de
registros interpretativos da época da composicdo, a escassez de
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informacgdes coreograficas do periodo e o baixo investimento estatal na
conservacdo de museus e acervos publicos. Contudo, a investigacao
também evidencia potencialidades significativas: a incorporacdo
sistemdatica de arquivos digitalizados e editados — como os
disponibilizados pelo MISA — pode ser rapidamente mobilizada em
universidades, grupos de etnomusicologia, estudos de estética musical e
Estudos da Performance. Abrem-se, assim, vasos comunicantes para
investigacOes emergentes que revelam a pluralidade cultural, fortalecendo
dialogos entre o Nordeste brasileiro e outras culturas das Américas.
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