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Resumo

O artigo analisa praticas contemporaneas de monumentalizacdo da musica pop latina nos
Estados Unidos a partir de dois estudos de caso: o monumento Mirador de la Flor, dedicado a
Selena Quintanilla em Corpus Christi, € o grafite de Gloria e Emilio Estefan na Calle Ocho, em
Miami. Partindo do debate sobre memoria social € memoria publica, o texto investiga como
essas homenagens selecionam fases especificas das trajetorias artisticas para serem lembradas,
produzindo narrativas celebratorias que privilegiam a consagracdo comercial e a inser¢ao bem-
sucedida no mercado cultural. Argumenta-se que tais monumentos € intervengdes urbanas
operam como dispositivos de produgdo de “memorias do capitalismo”, nas quais a ascensao
econdmica e a consolidacao no mainstream sao incorporadas como dimensdes estruturantes,
ainda que frequentemente ndo nomeadas. Ao inscrever essas imagens no espaco urbano, as
homenagens contribuem para estabilizar representacdes sobre identidade latina, pertencimento
e sucesso, revelando os modos pelos quais cultura, mercado e memdria se articulam na
construgdo de passados publicos da chamada “Década Latina”.

Palavras-chave: Memoria publica; Latin Pop Music; Memorias do capitalismo.

Abstract

This article examines contemporary practices of monumentalizing Latin pop music in the
United States through two case studies: the Mirador de la Flor monument dedicated to Selena
Quintanilla in Corpus Christi, and the mural depicting Gloria and Emilio Estefan on Calle
Ocho in Miami. Drawing on debates in social and public memory, the analysis explores how
these tributes select specific phases of artistic trajectories to be remembered, producing
celebratory narratives centered on commercial success and mainstream recognition. The
article argues that such monuments and urban interventions function as dispositifs of
“memories of capitalism,” in which economic ascent and market consolidation are
incorporated as structuring elements of remembrance, often without being explicitly named. By
inscribing these images in urban space, the tributes help stabilize representations of Latin
identity, belonging, and success, revealing how culture, market logics, and memory intertwine
in the public construction of the so-called “Latin Decade.”

Keywords: Public memory; Latin Pop Music, Memories of capitalism.
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A fase escolhida para lembrar: monumentos, memorias do capitalismo e musica pop latina

Ao longo dos anos, fas, grupos e a propria induastria da cultura vém buscando reafirmar
e ressignificar a trajetoria de diferentes artistas a partir de relagdes entre memoria, expectativas
e significa¢des (Reynolds, 2011). No caso de artistas latinos inseridos na industria da musica
pop, esse processo soma-se a formacdo de identificagdes e reconhecimentos coletivos,
possibilitando a ressignificagdo de suas carreiras e produgdes como expressoes de identidades
migrantes e exilicas (Moreira, 2026). Este artigo parte dessa perspectiva para refletir sobre
como monumentos, memoriais e outras formas de inscri¢do da memoria no espago publico
produzem simultaneamente memorias sobre a musica pop latina e memorias do capitalismo.

Mais do que meras homenagens, essas iniciativas funcionam como dispositivos de
sele¢dao do passado, nos quais determinadas imagens das trajetorias desses artistas sao fixadas
e reiteradas, em geral associadas a momentos de consagragdo midiatica, reconhecimento
publico e sucesso comercial. Ao tomar essas materialidades urbanas como fontes, buscamos
compreender como se constrdéi uma narrativa publica sobre a ascensdao da musica pop latina nos
Estados Unidos dos anos 1990, bem como os siléncios e deslocamentos implicados nesse
processo de monumentalizacdo. Para tanto, analisamos dois estudos de caso: o Mirador de la
Flor, dedicado a cantora Selena em Corpus Christi (Texas), e o grafite em homenagem a Gloria

e Emilio Estefan, inaugurado em 2022 na Calle Ocho, em Miami.

Latin Pop Music e memorias do capitalismo: notas introdutorias de uma leitura possivel

As décadas de 1980 e 1990 tém sido consideradas por pesquisadores como um contexto-
chave para a consolidagdo da cultura latina como parte do mainstream, com particular énfase
no contexto estadunidense (Aparicio, 2004; Hernandez, 2010; Morales, 2019; Davila, 2020).
Esse processo, segundo Manzor (2022), esteve diretamente associado a convergéncia de
diversos fatores, como a expansdo demografica, a diversificagdo dos mercados culturais, o
protagonismo de figuras identificadas como liderancas latinas, a ampliacao de veiculos e meios
de comunicagao e o fortalecimento de politicas de valorizacao da identidade latina promovidas
tanto por iniciativas das proprias comunidades quanto por setores financeiros e politicos. Do
ponto de vista das producdes culturais, esse contexto ¢ particularmente relevante, uma vez que
marcou o fortalecimento de posicionamentos criticos, por parte de grupos latinos, em relacao a

representacoes estereotipadas de identidades (Morales, 2019). Tal movimento de oposicao, por
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sua vez, ocorreu em paralelo ao reconhecimento do potencial comercial dessas identidades,
impulsionado pela ampliagdo dos mercados locais e globais.

Segundo Davila (2001; 2020), um processo central no periodo foi a emergéncia de novas
politicas de representacdo mobilizadas por setores financeiros e por grupos sociais, politicos e
culturais, que buscaram afastar-se da associagdo hegemodnica e homogeneizadora da categoria
“hispanico”. Esse movimento envolveu a critica no lastro ibero-americano como principal
elemento de identificacdo, em favor da valorizacdo de experiéncias histéricas inscritas no
continente americano, como o processo colonial, a subalternidade e a incorporagao seletiva de
narrativas centrais da sociedade estadunidense, a exemplo do American Dream. Nesse processo,
a “latinidade”, como categoria e marcador social, passou a ganhar como uma produgao politica
de identidade construida na relagdo com o outro (Mignolo, 2007) e com uma ideia plural de
América Latina.

Para parte dos movimentos que se consolidaram no contexto, a latinidade passou a ser
compreendida como uma identidade viva, construida por meio das narrativas, € ndo mais como
“apenas uma [como] narrativa ritualizada, a repeticdo monotona pretendida pelos
fundamentalismos. Ao se tornar um relato que reconstruimos incessantemente, que
reconstruimos com os outros, a identidade torna-se também uma coprodu¢do” (Garcia Canclini,
2015, p. 137). A nocgao de identidade latina como coprodugao, isto é, como um ato relacional,
tornou-se neste processo elemento central tanto pelos grupos que se engajaram nesse
movimento quanto pelos setores comerciais e mididticos que passaram a operar com essa
categoria.

A consolidagdo da pratica do crossover! na indistria fonografica (com artistas como
Selena e Gloria Estefan sendo promovidas como mediadoras entre comunidades latinas e o
publico mainstream) foi central nessas operacdes. A pratica, existente desde o inicio do século
XX, expandiu-se e transformou a identidade latina em um processo de traducdao continua,
negociado entre diferentes audiéncias (Abreu, 2007; Hernandez 2010). Em paralelo, a expansao

de canais midiaticos voltados ao publico latino, como a Univision ¢ a Telemundo, em escala

! Conforme indica Abreu (2007), a pratica do Latin Crossover foi central para o estabelecimento de novos
mercados e a criagdo de novos campos e representagdes nos mercados fonograficos. Por Crossover, neste contexto,
entende-se o ato (concretizado) de um artista consolidado no nicho da Latin Music, em particular aquela cantada
em espanhol, conseguir estabelecer e consolidar uma carreira em outro segmento dominado pelo inglés e/ou
considerado como parte do mainstream. Artistas como Gloria Estefan, Celia Cruz e a cantora Selena, nos anos
1990, seriam considerados como alguns dos principais nomes a realizarem esse processo de forma completa, ao
estabelecerem-se como figuras centrais da Latin Music e, posteriormente, efetivarem também uma carreira em
outros segmentos, COMO a pop music.
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nacional e global, refor¢ou a ideia de uma latinidade construida coletivamente por meio do
consumo compartilhado de narrativas culturais. Por fim, a institucionalizagdo de categorias
latinas em premia¢des musicais internacionais, ao longo da década, contribuiu para legitimar
essa identidade coproduzida, ao mesmo tempo diversa e padronizada, como uma identidade
cultural e econdmica no interior do mercado global do entretenimento.

Para Morales (2019) e Hernandez (2010), esse processo ganhou for¢a na década de
1990, embora ecoasse iniciativas de aproximagdo entre artistas e grupos latinos e mercados
mais amplos ja observaveis na década anterior, consolidando-se apenas no inicio do século
XXI, com a chamada Latinx Explosion. Sem a pretensdo de realizar um amplo balango
historiografico sobre os fatores que levaram a década de 1990 a ser identificada como a “década
latina”, importa destacar o papel da dimensdo mercadoldgica e comercial desse processo como
elemento estruturante desse contexto, considerando que a consolidacdo desses projetos
atravessou diretamente as industrias culturais e redefiniu as formas de inser¢do das
comunidades latinas no sistema capitalista. Nesse sentido, a chamada década latina pode ser
compreendida, também, embora ndo exclusivamente, como parte de uma nova fase desses
grupos no interior das ldgicas mercadologicas e dos processos de ressignificacdo da propria
categoria “latina” nesses espagos.

Ao problematizar a ideia de Latinx Explosion, ou de “boom latino”, Viiuela (2020)
desloca a interpretacdo estritamente mercadologica desse fenomeno ao demonstrar como sua
emergéncia esteve ancorada em transformagoes estruturais mais amplas. Nos anos 1990 e inicio
dos 2000, a populacdo hispanica nos Estados Unidos alcangou cerca de 38,8 milhdes de pessoas
(aproximadamente 13,3% do total da populagdo estadunidense), com crescimento acelerado em
relagdo a média nacional e a composi¢do etaria marcadamente jovem, com idade média de 24
anos. Para Morales (2019), essa expansao no censo pode ser compreendida, em grande medida,
como o estabelecimento de uma geracdo inserida nos circuitos culturais e de consumo dos
Estados Unidos, o que contribuiu para a expansdo de um mercado cultural bilingue e para o
fortalecimento de uma infraestrutura midiatica voltada ao publico latino, incluindo canais de
TV, radio, imprensa e, progressivamente, departamentos especializados nas grandes
gravadoras.

Tal processo foi acompanhado pela ampliacdo do poder de consumo das familias
hispanicas e pela crescente presenca da musica e de artistas latinos em espagos antes restritos

ao mainstream angl6fono, ao mesmo tempo em que figuras como Selena, Frida Kahlo e Eva
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Perén foram reapropriadas e reconfiguradas como icones culturais de latinidade em circulagdo
global. Nesse cendrio, a institucionalizagao de premiacdes especificas, como o Latin Grammy
a partir de 2000, evidencia tanto a consolidagao desse mercado quanto as tensdes apontadas por
Pacini-Herndndez e Cepeda (2000), para quem tais reconhecimentos podem simultaneamente
ampliar a visibilidade da musica latina e refor¢ar sua segmentagdo em nichos especificos da
industria cultural.

Nesse contexto, a Latin Pop Music destacou-se como um dos campos privilegiados de
visibilidade e negociagdo dessas novas formas de identificagdo (Garcia Canclini, 2018). Ao
longo dos anos 1990 e inicio dos 2000, a industria fonografica e a midia estadunidense
projetaram uma geracao de artistas latinos que alcangaram circulagdo transnacional e forte
presenga em mercados globais, entre os quais se destacam Selena, Gloria Estefan, Marc
Anthony e Enrique Iglesias, além de nomes associados a expansdo da chamada “latinidade
crossover”, como Ricky Martin, Shakira e Jennifer Lopez, que passaram a ocupar posigdes
centrais em premiagdes, programas televisivos e grandes eventos culturais. Mais do que
representantes de regides especificas, esses artistas foram progressivamente construidos como
figuras capazes de condensar uma latinidade ampla, flexivel e mercadologicamente legivel, apta
a circular entre diferentes publicos e escalas de consumo cultural (Moreira, 2026). A circulagdo
dessas trajetdrias no mercado fonografico, na midia e em espetaculos contribuiu para consolidar
a musica pop latina como um espaco estratégico de producdo simbolica, no qual a identidade
latina ¢ simultaneamente afirmada, negociada e convertida em valor cultural e econémico.

Apesar da centralidade da musica pop latina nesse processo e de sua recorrente evocagao
como experiéncia estruturante para geracdes contemporaneas de latinos nos Estados Unidos, as
formas pelas quais esse periodo ¢ lembrado tendem a se condensar em torno da figura de icones
e/ou divas. Essas memorias concentram-se, assim, em trajetorias individuais elevadas a
condig¢do de representantes coletivos, frequentemente sem explicitar outras camadas de sentido
e conflito que atravessaram a chamada “Década Latina”. Nesse sentido, a construcao de
narrativas publicas sobre esse passado nem sempre se torna plenamente visivel como processo
histérico, assumindo, muitas vezes, uma dimensao restrita a valorizacao do individuo e a sua
posterior monumentalizagdo. A propria relagdo entre a consolidacdo das carreiras e a expansao
mercadoldgica torna-se, em certo sentido, subterranea e, progressivamente, ¢ substituida por
um processo de reconhecimento da trajetéria que pouco problematiza os sentidos

mercadoldgicos e/ou comerciais nela implicados.
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E possivel perceber, desse modo, que a construgdo de uma memoria social ¢ marcada,
conforme sinaliza Mauad (2018), ndao apenas por disputas em torno do passado, mas também
pela propria condi¢do de rememoragdo que se estabelece e produz um perfil imaginado de uma
memoria viva e mutavel. Essa operacdo resulta em uma memoria monumentalizada da musica
pop latina atravessada por um continuo processo de transmissao, que estabelece identificacdes
e identidades por meio de lembrangas individuais e coletivas (Assmann, 2011). Trata-se,
contudo, de uma memoria que opera dentro de uma logica de seletividade, na qual a
representacdo de determinadas narrativas idealizadas implica, simultaneamente, a exclusdo de
complexidades e o apagamento de outros processos paralelos. Trata-se de compreender,
portanto, que a memoria da musica pop latina ¢ “mediada por diferentes processos culturais,
como narrativas, rituais, experiéncias ao longo da vida, subjetividades, praticas e simbolos
compartilhados, constituindo-se como um meio pelo qual as sociedades produzem sentidos de
coesdo e pertencimento, a0 mesmo tempo em que operam transformacodes” (Rovai; Lima;
Moreira, 2025, p. 6-7).

E justamente nesse ponto que se inscreve a forma como essas memorias publicas se
articulam as proprias logicas de producdo histérica do capitalismo. Conforme argumentam
Bauer e Souza (2024), h& um movimento recorrente de apagamento das memorias que o
capitalismo produz sobre seu proprio funcionamento, tornando-se necessario interrogar como
tais auséncias sdo simultaneamente produzidas e nomeadas. Pensar as maneiras pelas quais as
comunidades latinas nos EUA monumentalizam o passado da “Década Latina” implica, assim,
refletir sobre os modos como sdo elaboradas as memorias de uma transformacgao historica no
interior do capitalismo ou, nos termos dos autores, as “memorias do capitalismo”.

Segundo Bauer e Souza (2024), a nocao de “memorias do capitalismo” pode ser
compreendida como o ato de identificar, nomear e problematizar os modos como o capitalismo,
na condicdo de sistema amplo e ndo somente econdmico, age na selecao e producao de relagdes
com o passado ao passo que monumentaliza e/ou apaga a sua propria Historia. Trata-se de uma
forma de memoria do sistema capitalista, mas também da sociedade contemporanea e de sua
relagdo com o tempo mediado por nogdes tais quais “inovacao” e “producdo”. Frequentemente
associada a patrimonializac¢do de espagos de memoria vinculados ao trabalho ou ao discurso de
uma modernidade prometida que, muitas vezes, se apresenta como ruina (Huyssen, 2014) e por
i1sso apagada, Bauer e Souza (2024) defendem alargar esse entendimento para além dos bens

materiais patrimonializados.
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Trata-se, de certo modo, de uma operagdo que se inicia com o ato de, primeiramente,
reconhecer “as condi¢des de produgdo de memorias do capitalismo, [para as quais] € necessario
partir de uma compreensao ampliada do capitalismo como uma razao cuja normatividade foi
estendida a todas as dimensdes da vida, afetando a relagdo com o passado e com o tempo”
(Bauer, 2024, p. 61). Para os autores, trata-se de uma operagdo complexa, pautada na
compreensdo de que essas memorias nascentes a partir do capitalismo envolvem o
reconhecimento da existéncia de “uma presenca que ndo estd nomeada. Portanto, a linguagem
e a simbolizagdo, por meio da inscri¢do e da nomeagao, tornam-se formas de explicitar e, ao
mesmo tempo, combater essa auséncia” (Bauer e Souza, 2024, p. 12). A agdo de nomear ¢
identificar, defendida pelos autores, torna-se particularmente potente para a discussdo sobre
uma histdria da musica pop, em particular quando esse segmento musical ¢ frequentemente
associado a dimensdes como “efemeridade” e ao seu carater supostamente apolitico.

Nesta chave, a categoria de “memorias do capitalismo” se coloca como debate
epistémico e tedrico-metodoldgico importante para conferir lastro e historicidade ao estudo da
musica pop latina, inclusive permitindo pensar como a constru¢ao dessas “memorias” implica-
se ndo somente na valorizag¢ao de certas lembrancas das industrias da cultura, mas também na
promocao de identidades e identificacdes dentro de projetos elaborados. No caso de
monumentos ¢ intervengdes dedicados a musica pop latina essas operagdes se colocam nao
somente como edificagdes que celebram trajetorias artisticas consagradas, bem como operam
como dispositivos de inscricdo simbolica que torna visivel, ainda que de maneira seletiva e
estabilizada, a memoria de uma reconfiguracao histérica das relagdes entre cultura latina,
mercado e pertencimento social.

E no reconhecimento desse processo e no ato de “nomear” como parte de um trabalho
de memoria conforme defende Jelin (2002), que o presente artigo se insere. A partir de dois
estudos de caso, busca-se problematizar as formas de rememoracao de artistas latinos que se
destacaram nos anos 1990, procurando compreender como essas elaboracdes mobilizam aquilo
que Halbwachs (1990) definiu como uma “memoria subterranea”, articulada a centralidade do
capitalismo e a ascensdo desses artistas ao estatuto de “divas” e/ou “icones”, cristalizada na
escolha de quais fases de suas trajetorias serdo monumentalizados. Em outros termos, pretende-
se analisar de que modo produgdes voltadas a criagcao de vetores de memoria (Gongalves, 2015),
como monumentos, galerias e intervengdes pictoricas, operam selecdes imagéticas que

privilegiam periodos de consolidagdo comercial e mercadologica, construindo narrativas sobre
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a ascensdo desses artistas no interior da industria fonografica, ao mesmo tempo em que tais
dindmicas sdo frequentemente apagadas ou diluidas sob a retorica da valorizacdo das
“identidades latinas”.

Vale ressaltar que essas operagdes, no caso de artistas latinos inseridos no segmento
pop, permitem tensionar as relagdes entre identidade e mercado, tendo em vista o entrelugar
comercial e politico ocupado pela comunidade latina nos Estados Unidos (Morales, 2019). Ao
mesmo tempo, esses grupos buscam, na selecao de fragmentos de suas memorias, mecanismos
de reafirmacdo de pertencimento e reconhecimento social (Moreira, 2026; Paredez, 2010).
Perceber as memorias produzidas no cerne de narrativas sobre o capitalismo permite
problematizar como um segmento comercial profundamente vinculado a afirmacao de
identidades migrantes e exilicas mobiliza elementos da propria l6gica mercantil para construir
discursos e narrativas sobre si.

Como destacam Butler e Spivak (2018), essas operagdes, que resultam tanto em
performances quanto em memorias, tensionam discursos nacionais e globais vinculados ao
capitalismo, aos Estados-nagdo e a discursos sobre a globalizagdo/modernidade, os quais
buscam estabelecer fronteiras de controle interno e delimitar quais ¢ como determinados
sujeitos, certas experiéncias e dados processos podem ser lembrados. A andlise desses espagos
permite discutir nao a existéncia desse processo uma vez que, conforme sinaliza Davila (2020),
ele ja se encontra consolidado, mas destacar que um de seus elementos estruturantes reside na
significacdo e memorializagdo do sistema capitalista e na forma como a comunidade latina nos
Estados Unidos se insere na dinamica durante seu periodo de maior expansdo comercial.

Para desenvolver essa discussdo, o artigo propde uma analise comparativa de dois
estudos de caso: o Mirador de la Flor em Corpus Christi e o grafite em homenagem a Gloria e
Emilio Estefan na Calle Ocho, em Miami. A escolha por Selena e Gloria Estefan justifica-se
por suas posigdes centrais na consolidagdo da musica pop latina ao longo da década de 1990,
ainda que a partir de trajetorias distintas: no primeiro caso, uma carreira marcada pela ascensio
interrompida e pela posterior mitificacdo; no segundo, um percurso de sucesso comercial
continuado, associado a institucionalizacdo de uma latinidade empresarial e midiaticamente
legitimada.

Ancorado em debates da historia ptblica, da monumentaliza¢do e das “memorias do
capitalismo” (Bauer; Souza, 2024), o artigo argumenta que essas intervencdes nao apenas

celebram figuras consagradas da musica pop latina, como também operam selegdes temporais
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e imagéticas que fixam, no espaco publico, fases especificas dessas trajetorias artisticas,
precisamente aquelas associadas a consolidacdo mercadoldgica. Ao fazé-lo, produzem
narrativas sobre a chamada “década latina” as quais tornam visivel a ascensao desses artistas
no interior da industria cultural, ao mesmo tempo em que deslocam para segundo plano as

dimensdes estruturais do capitalismo que sustentaram esse processo.

El Mirador de la Flor: mito, mercado e a monumentaliza¢do da promessa latina

Selena Quintanilha nasceu em 1971 na cidade Lake Jackson (Texas), em uma familia
mexicano-estadunidense. Tendo crescido em uma casa de classe média/baixa nos Estados
Unidos, aprendeu primeiramente a lingua inglesa como principal forma de se comunicar, sendo
o espanhol considerado uma espécie de “segundo idioma” (Paredez, 2010)?. Selena comegou a
se aproximar da musica ainda bastante jovem, por volta de 1980, cantando junto a seus irmaos
Abraham III e Suzette, que atuavam, respectivamente, no baixo e na bateria, em um restaurante
de comida mexicana gerenciado pelo seu pai em Lake Jackson.

Apos a faléncia do restaurante, que levou os Quintanilla a serem despejados, a familia
mudou-se para Corpus Christi, onde o pai, Abraham Quintanilla II, tomou a decisdo de investir
na carreira musical dos filhos em torno do grupo Selena y Los Dinos. Como outros grupos
musicais latinos nos anos 1980, a banda comecou se apresentando em festas particulares ao
passo que ampliava o seu repertorio e reconhecimento. Enquanto a banda se apresentava em
pequenas festas e eventos locais, de leste a oeste nos Estados Unidos, a musica latina crescia
no meio mididtico e na industria fonografica, em particular a partir da expansdo do mercado
das gravadoras sediadas em Miami, e do investimento deste segmento como comercialmente
interessante para o mercado interno e externo (Party, 2008). Segundo Hernandez (2010), a
década de 1980 foi marcada® justamente pela percep¢io das industrias fonograficas que

o potencial econémico‘ de tantos recém-chegados de lingua espanhola se tornou
impossivel de ignorar. A medida que as majors reingressavam no negocio da musica
latina, selos independentes menores de propriedade de latinos que antes tinham o
campo para si se viram competindo com as majors poderosas e ricas - embora desta

vez, o pessoal da industria da musica, mesmo nas majors, estivesse longe mais
provavel de incluir latinos do que naquele passado. O crescente segmento de mercado

2 A questio da lingua, como veio a pliblico posteriormente, tornou-se um de seus principais desafios quando Selena
comegou a carreira musical, materializada na busca de cantar em lingua espanhola sem dominar esse idioma.

3 Apesar do crescimento expressivo a partir dos anos 1980 neste segmento é importante ressaltar que se trata, de
fato, de uma expansio comercial e de representagcdo de um mercado ja existente desde a primeira metade do século
XX, como identifica Gonzalez (2016) ¢ Hernandez (2010) de modo que se observa ndo a criagdao de um novo
campo artistico, mas a sua complexificacdo e diversificacdo, além do aumento de capilaridade e circulagao.

Critica Historica | Maceio | n. 33 | 94-124 | jan/jun 2026

102



A fase escolhida para lembrar: monumentos, memorias do capitalismo e musica pop latina

norte-americano de lingua espanhola e orientado para a América Latina, no entanto,
criou dilemas para uma inddstria da miisica que se prepara para comercializar musica
“latina” etnicamente marcada em linhas étnicas e geograficas, nos Estados Unidos e
na América Latina (Hernandez, 2010, p. 33).

Em meio a esse contexto, diferentes grupos e artistas individuais cresceram
midiaticamente e comercialmente, uma vez que o rotulo “latino” se tornava cada vez mais
comercializavel. Nomes como Miami Sound Machine, Luis Miguel, Marc Anthony e Célia Cruz
cresceram exponencialmente em suas vendas, bem como passaram a integrar o mainstream
como representantes deste segmento. Contemporanea a esse processo, € parte dele, a Selena y
Los Dinos aumentaram sua visibilidade a partir de 1984 com a gravagao de seu primeiro album
homodnimo, identificado como um disco fejano, género musical do sul do Texas que articularia
sonoridades como a rancheira e o mariachi com elementos europeus, a exemplo da polca e
outros ritmos, em particular a cumbia. A inser¢do da banda nesse circuito regional permitiu a
Selena construir uma trajetoria marcada pela circulacdo entre mercados locais e publicos mais
amplos, antecipando dinamicas que se tornariam centrais para a musica pop latina na década
seguinte.

Ao longo do inicio dos anos 1990, Selena consolidou-se como uma das principais
figuras da musica latina nos Estados Unidos, tornando-se um simbolo da possibilidade de
transi¢ao entre circuitos regionais, o0 mercado global e as redes globais (Matousek, 2022). Seu
reconhecimento ultrapassou o universo do tejano, alcangando publicos diversos por meio de
premiagoes, aparigdes televisivas e contratos com grandes gravadoras, em um momento em que
a industria fonografica intensificava seus investimentos em artistas latinos capazes de operar
como mediadores culturais. Para Paredez (2009) e Aparicio (2004), a projecdo de Selena
combinava elementos musicais, visuais ¢ performaticos que a posicionavam simultaneamente
como representante de comunidades latinas especificas e como figura acessivel ao mainstream,
consolidando-a como um icone emergente da chamada “década latina”. Essa
articulagdo/combinacdo teria provocado a construcdo de uma latinidade corporificada na
cantora a partir da sua performance, o que Paredez (2009) denominou como “Selenidade”, uma
vez que

assim como Selena mobilizou latinas e latinos, a [categoria] Selenidade mobilizou a
latinidade, o processo de construgdo das identidades latina/o, em novas diregdes. A
Selenidade operou como uma articulagdo que conectava e facilitava tanto os
deslocamentos fisicos realizados por corpos latina/os quanto os deslocamentos afetivos

produzidos por latinas/os e por outros sujeitos investidos na latinidade. Nesse sentido,
a Selenidade evidencia a relagdo entre estruturas emocionais e estruturas politico-
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econdmicas que sustentam identificagdes nacionais, raciais e generificadas (Paredez,
2009, p. XIII).

A trajetoria de Selena, marcada por uma ascensao rapida e amplamente midiatizada,
tornou-se um dos referenciais centrais para a construcao de identificagdes latinas nos Estados
Unidos da década de 1990. Esse processo, no entanto, foi inesperadamente interrompido por
seu assassinato em 31 de marco de 1995. Sua morte, provocada pela presidente de seu fa-clube,
produziu um impacto profundo e imediato nas comunidades latinas, desencadeando
manifestagdes publicas de luto que ultrapassaram fronteiras regionais e nacionais € que
evidenciaram a dimensao coletiva de sua projecdo simbolica (Aparicio, 2004). Mais do que a
perda de uma artista em ascensdo, o episddio foi vivido como uma ruptura traumatica de uma
promessa de reconhecimento e mobilidade cultural, contribuindo para a consolidacdo de uma
memoria marcada pela comogao, pela identificacdo afetiva e pela cristalizagao de sua imagem
como icone.

A morte, no caso de Selena, passou a estabelecer uma performance latente de memoria
na qual a relagdo estabelecida entre publicos/sujeitos com a figura da cantora alimenta a sua
lembranga ao passo que também estabelece novas relagdes entre o visivel e o invisivel
(Ranciere, 2012). Na leitura de Taylor (2013), esse processo se instala na tragédia e no drama
social de modo a permitir uma significagdo que extrapola o conhecimento direto da artista. E o
processo, ou seja, o trauma e a situagdo limite que estabeleceu como mediagdo e elo de
identificacdo (mais inclusive do que as vezes com a propria figura), em um processo que
dependeria de sua performatividade. Para Paredez (2009) e Greenburg (2016), esse trauma
coletivo desempenhou um papel fundamental na transformagado de Selena em uma figura central
na memoria da comunidade latina, cuja trajetdria passou a ser lembrada ndo apenas por seu
sucesso artistico, mas também pela interrup¢do abrupta que reforgou seu estatuto mitico no
interior da chamada “década latina”.

Entre diferentes iniciativas de rememorac¢ao sobre sua figura, uma das mais simbolicas
e analisadas ¢ o monumento na orla de Corpus Christi conhecido como Mirador de la Flor.
Inaugurado como um espago publico de homenagem permanente, o monumento resultou da
articulacdo entre poder publico local, familiares da artista e membros da comunidade,
integrando-se ao circuito urbano e turistico da cidade. Conforme observa Matousek (2022), o
Mirador de la Flor foi estruturado levando em conta a espacializacdo da memoria de Selena na

cidade, processo que privilegiou sua trajetoria e vinculo comunitario, oferecendo um local de
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visitacdo, luto e celebracdo que organiza a experiéncia publica de sua lembranca. A iniciativa,
inclusive, ndo era a Unica na cidade. Corpos Christi tem, até hoje, um grande circuito local de
rememorac¢do (inclusive com o auxilio de mapas) sobre a cantora, sendo o Mirador um dos
principais monumentos elaborados para revisitar a memoria de Selena.

Ao longo de seu processo de construcao, o memorial foi marcado por criticas e disputas
em torno de qual memoria seria preservada. O comité instituido ainda em 1995 para pensar
formas de homenagem publica a cantora apresentou o projeto apenas no ano seguinte, € a
construcao foi inaugurada formalmente em maio de 1997. Posteriormente, no mesmo ano, foi
inaugurado o Paseo de la Flor, um caminho de mosaicos de rosas que complementa o conjunto
memorial. Nesse processo, emergiram diferentes debates sobre a “imagem” e a “narrativa”
associadas a cantora, em especial no que diz respeito a construcio de sua representagdo como
artista latina.

Tais debates levaram, por exemplo, a emergéncia de acusacdes de embranquecimento
da imagem de Selena e sobre o formato arquitetdnico e estético do Mirador de la Flor. Essas
criticas apontavam que tais decisdes privilegiavam uma representagdo higienizada e
universalizdvel da cantora, associada a um passado cultural romantizado e compativel com o
circuito turistico e civico da cidade. Em contrapartida, tais escolhas seriam feitas em detrimento
de referéncias mais explicitas as experiéncias de racializagdo, classe e conflito que marcam o
presente mexicano-americano em Corpus Christi. Como observa Paredez (2009),

O Mirador de la Flor, seu embranquecimento (whitewashing) e a sugestdo de marcas
que persistem revelam os proprios processos por meio dos quais a identidade civica ¢
frequentemente forjada em cidades do sudoeste dos Estados Unidos, nas quais elites
mexicanas-americanas e anglo-americanas, tanto estabelecidas quanto emergentes,
(re)constroem marcos urbanos ou areas da cidade que supostamente homenageiam um

passado mexicano ou espanhol romantizado, apenas para tornar invisivel o presente
mexicano-americano da classe trabalhadora dessas cidades (Paredez, 2009, p. 61).

A partir dessa perspectiva, o monumento deixa de ser compreendido apenas como um
espaco de homenagem e passa a ser analisado como um dispositivo urbano por meio do qual
determinadas narrativas sobre pertencimento, identidade e passado sdo legitimadas, ao passo
que outras experiéncias sociais contemporaneas sao silenciadas. Pensar a constru¢do de um
memorial, centrado mas nao limitado a uma estatua de Selena no meio do espaco, envolve
perceber de que modo a figura da artista é corporificada e significada ndo somente como

produgdo artistica, mas também como espago de recordacdo, ou seja, um vetor de memorias
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(Gongalves, 2015). Tal problematizagdo aproxima-se da ideia de Santiago Jr. (2023), para o
qual monumentos como estituas de pessoas/individuos/personalidades podem ser
compreendidos como “corpos cujas figuras incorporam uma imagem. [...] Nesse sentido,
podemos dizer que as estatuas historicas sdo corpos materiais de imagens imateriais que
frequentemente (se) confundem (com pessoas)”.

A escolha de como representar Selena no monumento foi central para a construgdo de
uma memoria a ser preservada sobre a cantora. Para Paredez (2009) e Matousek (2022), esse
processo envolveu a selecdo de uma imagem performatica a partir de vestimentas
frequentemente associadas a artista (jaqueta cravejada simulando couro e aberta, calgas justas
e um top também cravejado), que remetiam a elementos jovens € pop, mas que conservavam
dimensdes latinas e tejanas. A pose da cantora, que se apoia em um pilar sustentando um
telhado de protecdo e olha para a Baia de Corpos Christi associa sua memoria a uma juventude
despretensiosa, mas também de contemplagao infinita sem olhar diretamente para quem chega,
uma vez que seu corpo se encontra reto e sua cabega virada. Em paralelo, a associagdo a flor,
presente no nome do monumento, faz-se por uma rosa, inserida na lateral do pilar.

A vinculacdo a rosa/flor cumpre uma fung@o importante ndo somente do ponto de vista
de qual “corpo” seria estabelecido e/ou o que remeteria a uma preferéncia pessoal da cantora,
mas também envolveu uma selecdo, uma fase artistica a ser lembrada. Langada em 1992, a
cangdo Como La Flor foi um dos principais trabalhos de Selena. A faixa, inclusive, foi
responsavel por impulsionar seu nome em paradas musicais da Billboard. Junto ao
reconhecimento da cangdo, a flor se consolidou como um simbolo de sua performance em
palcos, reiteradamente retomado nas apresentacoes € em outras ocasides, como uma espécie de
assinatura. A associac¢ao entre a cantora e a imagem de uma rosa se tornou tao constante, a partir
de entdo, que a propria artista passou a ser apelidada, em alguns circulos midiaticos, como La
Flor (Matousek, 2021).

A escolha pela referéncia a “flor”, desse modo, traz dois eixos centrais para a memoria
a ser construida. Em um primeiro plano, a escolha remetia a um elemento de identificacdo, um
objeto reiteradamente associado a sua memoria por parte dos fas e que, de certo modo, remetia
a ideia de ser uma cantora jovem, feminina e “latina”, conforme aponta Paredez (2009). Em
paralelo a essa dimensdo, percebe-se uma operagao consciente de selecdo de uma memoria
comercial especifica da cantora a ser rememorada, associando-a tanto a uma cang¢do de grande

sucesso comercial quanto a uma fase artistica especifica, a dos anos 1990, quando a artista
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alcangou importantes marcos na industria fonografica. Nesse aspecto, tem-se a imagem a ser
preservada e estabelecida como uma historia voltada a ressaltar ndo somente a cantora, mas
também a imagem de uma artista latina de “sucesso” comercial, cristalizando sua relagdo com
o mercado e a propria indlstria, mesmo que a associagdo primeira nao fosse essa por parte do
publico.

Conforme aponta Oria (2018), a elaboragao de monumentos no espago publico envolve
operacdes ndo somente de fixacdo de uma memoria publica, como também a constru¢cdo de
espacos que selecionam e projetam as formas de ativagcdo, rememoracao e ressignificagdo. Essa
operagdo envolve intengdes por vezes explicitas, como homenagens, mas também implicam
escolhas que produzem impactos que nascem da relagdo com os objetos (Bauer, 2024). No caso
do memorial da cantora Selena, por exemplo, a ideia de “homenagear” uma cantora de destaque
na cidade envolveu elencar qual perfil seria estabelecido, neste caso o artistico, e, em seguida,
uma imagem artistica escolhida, no caso do Mirador, para atrelar @ memoria de uma artista de
sucesso comercial. Essa operacdo envolve, como registrado anteriormente, a compreensao de
que uma série de processos de elaboragdo de memorias publicas de cantoras/es pop articulam
constru¢des sobre a memoria do segmento e, desse modo, de uma trajetéria comercial,
tornando-se parte de uma operagdo complexa entre mercado e musica.

Segundo Fraser (2024), o capitalismo apresenta-se, por vezes, como uma camada
subcutdnea dos processos historicos: reconhecido como estrutura, mas frequentemente
percebido como algo dado, sem que suas formas de funcionamento sejam explicitamente
problematizadas. Tal processo, como apontam Bauer e Nicolazzi (2023), envolve a constru¢ao
de memorias sobre o proprio capitalismo, cuja historicidade tende a ser esvaziada quando
subordinada a outras chaves interpretativas, como a identidade latina no caso do Mirador de la
Flor. Nesse sentido, a operagdo memorial ndo elimina a centralidade do capitalismo na ascensao
da artista e na consolidagdo do segmento latino na industria cultural. Ao contrario, reinscreve
essa centralidade de maneira silenciosa em uma narrativa celebratoria, na qual processos de
mercantilizagdo, expansao de mercado e insercdo no mainstream aparecem COMo
desdobramentos quase espontaneos da trajetéria de Selena. O capitalismo, assim, permanece
como elemento estruturante da memdoria publica, constantemente presente, mas raramente
tematizado como objeto de reflexao historica.

O memorial da cantora Selena, nesta perspectiva, ¢ um monumento também sobre a

“década latina” e a expansao do segmento latino na industria fonografica nos anos 1990, na
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medida em que elenca/estabelece uma narrativa que associa a cantora a uma
imagem/canc¢do/fase de sua carreira que foi central para o proprio campo. Trata-se, de certo
modo, de uma agao deliberada que busca ndo apenas dar visibilidade — entendida como um ato
de tornar visivel grupos dentro da logica capitalista em um pais onde a discussao migratoria ¢
latente, conforme indicam Butler e Spivak (2018) —, como também tensionar os limites da
representacdo sobre a propria comunidade latina articulando a identificagdo com um perfil de
artista comercialmente de sucesso. A relagdo estabelecida buscava (e alimenta no tempo
presente) uma imagem de cantora que ¢ reconhecida e de referéncia para esse segmento na
ultima década do século XX e que teria tido sua vida brutalmente interrompida. Tratava-se de
estabelecer uma forma de lembrar Selena, mas também uma forma de lembrar a propria musica
pop latina dos anos 1990 por meio de sua monumentalizagdo que encarna no corpo da estatua
e nos elementos do memorial, a lembranga de um periodo de expansao comercial, econdmica e
renovag¢ado do proprio mercado.

A monumentalizacdo da morte de Selena aprofunda e torna visivel a dindmica da
producdo de memorias que, ao celebrar trajetdrias artisticas, fixam narrativas sobre a expansao
econdmica da latinidade nos Estados Unidos. Inserida no que Bauer e Souza (2024) conceituam
como “memorias do capitalismo”, a morte violenta da cantora, ao interromper precocemente
sua trajetdria, converte-se em operador simbdlico capaz de estabilizar uma imagem especifica
de Selena, vinculada ao momento de consolidagdo comercial da musica pop latina nos anos
1990. O memorial, assim, ndo apenas rememora uma artista, mas monumentaliza a promessa
latina como futuro imaginado, isto ¢, como expectativa de ascensdo, visibilidade e
reconhecimento mercadoldgico de um segmento que, naquele periodo, passava a ocupar lugar
central na industria cultural estadunidense. A interrup¢do da vida de Selena, longe de romper
essa narrativa, ¢ reelaborada como elemento constitutivo de uma memoria que transforma a
promessa inacabada em horizonte pleno de sentido e futuros.

A operagdao memorial pode ser lida, ainda, como constru¢ao de memorias sociais, como
afirma Mauad (2018), na medida em que a fixagdo publica da imagem de Selena silencia as
mediagdes estruturais do capitalismo cultural ao mesmo tempo em que reforca seus efeitos
simbolicos. Ao selecionar uma fase especifica da carreira da cantora, precisamente aquela
associada a expansao mercadoldgica, o monumento atua como vetor de memoria (Gongalves,
2015), organizando temporalidades, imagens e afetos no espago urbano. Desse modo, a

monumentalizacdo da morte ndo apenas preserva uma lembranga individual, mas também
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participa da construcao de uma narrativa sobre a chamada “década latina” que torna visivel a
incorporacao econdmica da latinidade, a0 mesmo tempo em que desloca para segundo plano as
assimetrias, disputas e condicionantes que estruturaram esse processo no interior do

capitalismo.

O grafite de Gloria Estefan na Calle Ocho: arte, espaco e fixacio de uma imagem de

“sucesso”

Gloria Maria Milagrosa Fajardo Garcia nasceu em 1957, em Havana, Cuba, e se exilou
ainda crianca nos Estados Unidos com sua familia logo apds o inicio da Revolugao Cubana,
estabelecendo-se na cidade de Miami, na Florida. O deslocamento para o exilio esteve
diretamente associado ao envolvimento de seu pai com as forcas de apoio a Fulgéncio Batista
em Cuba, circunstancia que motivou, inclusive, sua participagdo ativa na oposi¢do ao governo
revolucionario em territorio estadunidense, tendo integrado as fileiras do ataque a Baia dos
Porcos, em 1961. Criada em um contexto familiar marcado pela experiéncia do exilio no sul da
Florida, em particular em meio a grupos anticastristas, Gloria teve o inglés como principal
lingua de socializacdo, enquanto o espanhol permaneceu fortemente associado ao espacgo
doméstico e as memorias familiares.

Essa condigdo bilingue e exilica desempenhou papel central em sua formagao identitaria
e artistica, especialmente no modo como sua trajetdria viria a articular referéncias musicais
latinas e sonoridades do pop estadunidense. Sua aproximacao sistematica com a musica ocorreu
ainda na juventude, quando passou a integrar, no final da década de 1970, a banda Miami Latin
Boys, posteriormente rebatizada como Miami Sound Machine, grupo liderado por Emilio
Estefan, com quem Gloria construiria uma parceria artistica, amorosa e empresarial decisiva
para sua inser¢do na industria fonografica. Inscrita inicialmente nos circuitos musicais de
Miami, com presenca recorrente na Calle Ocho®, epicentro do principal bairro cubano nos

Estados Unidos, a banda consolidou-se como uma das principais vozes do movimento

4 A Calle Ocho, oficialmente denominada Southwest 8" Street, constitui-se como um dos principais eixos
simbolicos, culturais e comerciais de Miami, especialmente no bairro de Little Havana. Historicamente associada
a experiéncia do exilio cubano a partir dos anos 1960, a Calle Ocho consolidou-se como um espago de
sociabilidade, circulagdo econdmica e produgdo de identidades latinas, reunindo restaurantes, lojas, centros
culturais, murais e eventos publicos que articulam memoria, pertencimento e visibilidade urbana.
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conhecido como Miami Sound, caracterizado pelo hibridismo e experimentalismo sonoro na
articulagdo entre referéncias musicais cubanas e estadunidenses (Moreira, 2024a).

Foi a partir da Miami Sound Machine e de sua relagdo com a comunidade cubana exilada
de Miami que Gloria Estefan alcancou particular visibilidade ao longo da década de 1980. Esse
processo a levou a assinar contrato com a CBS Discos International, uma das principais
gravadoras dos Estados Unidos no periodo, inicialmente como vocalista do grupo e,
posteriormente, como artista solo pela Sony Music (Party, 2008). Ao longo dos anos 1980,
Gloria consolidou-se como uma das principais vozes da musica pop latina, especialmente apos
o sucesso da cangdo “Conga”, langada em 1984. A faixa impulsionou a circulagdo global da
banda e ¢ recorrentemente rememorada como um dos singles definidores do género (Cobo,
2021). O crescimento exponencial nas paradas musicais, das turnés e de sua circulacdo
internacional permitiu a cantora, em paralelo, estabelecer uma plataforma relevante para a
difusdo de narrativas anticastristas. Também favoreceu a rememoracao do exilio cubano a partir
de representacdes nostalgicas e de disputas em torno de “autenticidades identitarias” (Moreira,
2026).

Ao longo da década de 1990, Gloria Estefan consolidou-se como uma das principais
figuras da musica latina nos Estados Unidos, ocupando uma posi¢do estratégica na mediagao
entre publicos latinos € o mainstream. Diferentemente de trajetorias marcadas por uma ascensao
abrupta, sua carreira nos anos 1990 foi caracterizada por um movimento de crossover inverso
(Abreu, 2005), em que, ja consolidada na musica pop em inglés, a artista passou a gravar albuns
em lingua espanhola, com destaque a Mi Tierra (Moreira, 2024). Esse processo foi marcado
por sua reaproximagao com sonoridades populares urbanas em Cuba como o Son € 0 Montuno,
em meio a um contexto politico de embates em torno da Crise dos Balseiros. Essa vinculagao
foi, inclusive, importante para sua trajetoria, uma vez que Gloria ocupou lugar de destaque
como uma das principais artistas engajadas na pressdo ao governo cubano € no apoio a
iniciativas estadunidenses, a exemplo da operagao Sea Signal. Esse papel estendeu-se ao longo
do inicio do século XXI, quando Gloria passou a ser reiteradamente acionada como icone de
uma latinidade bem-sucedida, associada a profissionaliza¢do, ao empreendedorismo cultural e
a capacidade de transitar entre circuitos nacionais e globais.

Um elemento central para compreender a constru¢ao da carreira de Gloria Estefan, nesta
leitura, foi o seu didlogo e inser¢do direta em embates politicos, em particular em movimentos

anticastristas e antirrevolucionarios. Ao contrario de Selena, que construiu uma carreira mais
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em didlogo com o universo musical em si, sem um engajamento politico estrutural de sua
carreira, o percurso artistico da cantora cubana exilada ¢ indissocidvel de seu compromisso
politico e da oposi¢do a revolucdo. Apesar de essa caracteristica poder ser observada desde o
inicio de sua trajetoria, foi justamente nos anos 1990 que Gloria Estefan mais se engajou no
processo, reafirmando em entrevistas e em espagos publicos o0 seu compromisso com a oposi¢ao
e a campanha pela derrubada de Fidel Castro (Moreira, 2026)°. A partir de Bustamante (2021),
¢ possivel considerar que a cantora se insere na constru¢do do anticastrismo como uma
identidade em constante elaboracdo, marcada pela espera permanente por uma intervencao
estadunidense em cuba, a criacdo de uma cultura do exilio pautada em sentimentos como a
nostalgia, em uma espécie de “dever de memoria” e no engajamento politico.

Para amplos setores da comunidade latina e, em especial, da comunidade cubana exilada
na Flérida, Gloria Estefan passou a representar, sobretudo ao longo dos anos 1990, ndo apenas
0 sucesso artistico, mas também a possibilidade de uma inser¢ao socialmente reconhecida na
industria cultural. Sua trajetéria contribuiu para a consolidagao do mito da cubana exilada bem-
sucedida no exterior, reforcando sua centralidade como figura emblematica da chamada
“Década Latina” e de seus desdobramentos posteriores. Esse processo, contudo, ndo ocorreu de
forma dissociada dos elementos que estruturaram sua trajetoria publica e politica, sua base de
fas e sua relagdo com a comunidade cubana exilada em Miami.

Um fator central para essas operagdes se constituiu na centralidade da relagao de Gloria
Estefan com a cidade de Miami e, em particular, com a Calle Ocho. Situada no coragao de Little
Havana, a Calle Ocho estabeleceu-se, ao longo das ultimas décadas, como um espago de
memoria, sociabilidade e visibilidade publica da experiéncia cubano-americana (Greiner;
Moebus, 2015). As formas pelas quais esse espago rememora Gloria Estefan, entretanto,
permanecem pouco exploradas pela literatura e apresentam niveis relativamente limitados de
institucionalizagdo memorial.

A presenca recorrente da artista, desde o inicio de sua carreira, em eventos locais,
celebracdes comunitarias e iniciativas culturais contribuiu para associar sua imagem a propria
narrativa urbana de Miami como capital simbolica da latinidade nos Estados Unidos. Ainda

assim, os locais de memoria dedicados a Gloria Estefan permaneceram menos numerosos do

3 Em fungdo do espago limitado para este artigo, e de o foco se voltar a uma discussdo especifica, recomendamos
para uma compreensdo mais detalhada acerca do anticastrismo de Gloria Estefan e sua relagdo com a comunidade
cubana no exilio a leitura de: MOREIRA, Igor Lemos. Cubanidades em movimento. 0s ritmos e os engajamentos
de Gloria Estefan. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2026.
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que aqueles vinculados a outros artistas em Miami e em diferentes regides do pais, como a
cantora Selena em Corpus Christi. Até 2022, por exemplo, a artista ndo tinha nenhum espago
de homenagem direta além de uma estrela na calgada da fama local, identificada como Gloria
Estefan and Miami Sound Machine, ¢ de uma rua batizada, ainda na década de 1980,
como Miami Sound Machine Boulevard, localizada nas imediagdes da principal avenida de
Little Havana. Sua imagem, seu corpo e sua performance nao ocupavam, portanto, um lugar de
destaque na paisagem memorial da regido, enquanto figuras como Celia Cruz, Israel “Cachao”
Lopez e a propria Selena eram celebradas por meio de grafites, pinturas e outras formas de
homenagem publica.

Esse cenario mudou, em particular, em 2022, quando o projeto Kciill Shop convidou
Disem, artista e ilustrador de ascendéncia panamenha, colombiana e italiana, para elaborar um
grafite em homenagem a cantora. O projeto Kciill Shop configura-se como uma iniciativa
cultural e comercial sediada em Miami que articula moda, design e intervengdes de arte urbana,
atuando diretamente na producdo de imagens e narrativas sobre a cidade e suas identidades
culturais, especialmente em Little Havana. Ao mobilizar a arte urbana como linguagem de
valorizagdo simbdlica e turistica, o projeto se insere em dindmicas mais amplas de mediag¢ao
entre cultura, mercado e espaco publico, nas quais iniciativas privadas assumem papel central
na selecdo das figuras e estéticas a serem celebradas (Hariman; Lucaites, 2016). Nesse contexto,
o convite para o artista Disem revela-se significativo: sua trajetdria como ilustrador e muralista
¢ marcada por uma linguagem visual que combina referéncias latino-americanas, cultura pop e
grafismo contemporaneo. A escolha do artista para homenagear Gloria Estefan, portanto,
articulou afinidade estética e adequagao comunicacional, produzindo uma imagem compativel
com a narrativa de sucesso, empreendedorismo cultural e latinidade institucionalizada que
estrutura a memoria publica da musica pop latina na Calle Ocho.

Apesar de se tratar de uma homenagem a cantora, o convite foi respondido com uma
contraproposta: incluir na homenagem Emilio Estefan, empresario, esposo da artista e uma das
figuras mais influentes da comunidade cubana exilada em Miami, e um dos fundadores da
Miami Sound Machine. Segundo Disem, a escolha respondia a percepcao de que Gloria e Emilio
constituem uma unidade simbolica indissociavel na consolidacdo da musica pop latina. Para o
artista, o Miami Sound Machine marcou suas primeiras experiéncias de escuta musical ainda na
infancia, mediadas pela convivéncia familiar e pela circulagdo cotidiana da musica no espago

doméstico. Ainda que ndo diretamente, essa vinculacdo remetia ao protagonismo do casal entre
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grupos exilados e anticastristas em Miami, que os identificavam como “embaixadores culturais”
ao longo das décadas de 1980 e 1990 (Moreira, 2026). Compreender essa relagdo imbricada de
Gloria e Emilio como referéncias para a comunidade cubana torna-se, desse modo, fundamental
para também compreender que sua homenagem publica articulava ndo apenas o
reconhecimento de suas contribuicdes para a musica, mas também o papel politico
desempenhado em torno da experiéncia do exilio cubano. Além disso, conforme indicam Poey
(2014) e Cepeda (2001), a representagdo do casal como lideranga da musica pop latina esteve
longe de constituir um consenso, sendo frequentemente alvo de criticas e disputas em diferentes
setores da industria fonografica.

Para elaborar a proposta do grafite, o artista buscou fitas cassete do grupo, inspirando-
se na visualidade de suas capas, ¢ assumiu a Miami Sound Machine como a fase a ser
representada visualmente. Disem afirmou, a época, que “ndo havia nada mais Miami do que
Gloria ¢ Emilio”, reforcando a centralidade do casal como sintese da identidade cultural da
cidade e optando por um momento em que ambos atuaram conjuntamente, ao longo dos anos
1980, para fixar a memoria convertida em imagem. O grafite resultante representou Gloria e
Emilio lado a lado, em tamanho que cobria grande parte da parede do edificio em que foi
pintado, por meio de tracos estilizados e cores vibrantes, inseridos em uma composi¢do que
combina referéncias a estética pop-rock das décadas de 1980 e 1990 (Kellner, 2001), elementos
graficos contemporaneos e simbolos associados a latinidade urbana de Miami, consolidando
uma narrativa visual que privilegia a parceria artistica, empresarial e afetiva como eixo
estruturante da memoria publica celebrada na Calle Ocho.

Os elementos mobilizados no grafite produzem, desse modo, uma imagem-
performance, conforme propdoe Taylor (2013), na qual a articulagdo entre representagao,
proje¢do e visualidade constitui um ato evocativo da narrativa elaborada. Nessa perspectiva, a
imagem de Gloria e Emilio Estefan foi construida para operar como vetor das memorias
acionadas, na medida em que as representagdes dos “corpos dos artistas e dos observadores
participantes reativam um repertdrio de gestos e significados” (Taylor, 2013, p. 58). Como
imagem-performance, o grafite estabeleceu um controle narrativo sobre a memoria a ser
evocada a partir da sele¢do de signos que se inscrevem no corpo representado (como o cabelo,
o olhar e as vestimentas) e que sdo posteriormente ativados e significados pelos observadores.

A memoria, compreendida como mediada e resultante de processos culturais, politicos e sociais
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(Assmann, 2011), aparece, assim, como parte de um ato de producdo narrativa incorporada a
imagem.

No grafite, o uso de cores vibrantes e contrastantes, organizadas em uma paleta quente
que remete tanto ao imaginario tropical quanto a estética pop da €poca, evoca a visualidade
caracteristica da Musica Pop Latina dos anos 1980, marcada pela exuberancia, pela
performatividade e pela centralidade da danga como linguagem expressiva. O vestuario
retratado, inspirado em figurinos de palco associados a fase em que a banda divulgava albuns
como Eyes of Innocence (1984) e Let It Loose (1987), bem como em apari¢des publicas da
cantora nesse periodo, reforga uma imagem vinculada ao momento de crossover em que o grupo
latino conseguiu articular referéncias musicais latinas a sonoridades pop globais, ampliando sua
circulacao midiatica e consolidando sua inser¢ao no mainstream (Moreira, 2025). Tal escolha,
que articulava pecas como ternos e paletos e calgas jeans, roupas rasgadas e cabelos esvoagados
consolidou-se como parte de um estilo caracteristico de artistas pop nos anos 1980, o flash-
Trash que mobilizou diferentes setores jovens e associou-se a representacao dessa geragao pela
“possibilidade de produzir uma identidade propria, de afirmar a sua propria moda e de rejeitar
os codigos da moda convencional.” (Kellner, 2001, p. 346).

Ao mobilizar esses elementos visuais, o grafite ndo apenas homenageava Gloria Estefan,
mas também reinscrevia sua trajetéria em uma temporalidade especifica, associando sua
imagem a expansdo comercial e a legitimagdo da musica latina no mainstream dos anos 1980,
periodo em que a identidade latina passou a ser performada de forma positiva, dangante e
comercialmente bem-sucedida no cenario cultural estadunidense. Como criagao artistica e
narrativa, a representacao elaborada permite tensionar a ideia na qual as imagens “nos contam
historias (fatos/acontecimentos), atualizam memorias, inventam vivéncias, imaginam a
historia” (Mauad, 2005, p. 135). Pensando que o grafite se insere no campo de uma imagem-
imaginada, vale perceber que para além de estabelecer uma representagao sobre Gloria e Emilio
Estefan do ponto de vista de seu reconhecimento, a imagem fixa um “contexto”.

Tratava-se de uma escolha deliberada e consciente sobre qual “fase artistica” seria
lembrada, de modo que se torna central perceber “o que ndo pertence ao visivel, refor¢ando,
atenuando ou dissimulando a expressdo de uma ideia, fazendo experimentar a for¢a ou a
conten¢ao de um sentimento” (Ranciere, 2012, p. 21). O grafite buscava refor¢car uma narrativa
mitica/fundadora que exaltava uma fase de crescimento comercial, ligado diretamente a ideia

de sucesso na trajetéria de ambos os artistas. Retomando um perfil ja existente em outros
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espacgos de homenagem na regido, como sinalizados anteriormente, optou-se por selecionar uma
memoria que evocava um periodo de amplo crescimento global da carreira de Gloria e Emilio
Estefan para reforgar a narrativa de um casal cubano exilado que haveria conseguido se tornar
bem-sucedido nos Estados Unidos a partir da musica e que, para além disso, valorizava suas
identificacdes latinas.

Ademais, essa operagdo permitia reativar a memoria € a representagdo do exilio
anticastrista vinculado aos artistas. Ocupando um espago publico central para as comunidades
cubanas em Miami, o grafite se estabeleceria a partir de sua inauguracdo como parte de um
cenario maior de uma regido onde cada espaco ¢ pensado como parte de uma arena de
performances de identidades e valorizacdes de uma imagem idealizada e fabricada de
identidades cubanas no exilio (Gosin, 2019). Na condi¢do de parte desse espago, as imagens se
tornavam ambientacdo e parte de uma performance que tensionava fronteiras, reafirmava
posicionamentos politicos, configurava sentidos e impactava as percepcoes da relacdo de quem
passa e/ou ali vive com o mundo. Para Novoa, Ismach e Bruno (2025), essa dimensao envolve
justamente a construcdo de ambientes e/ou projetos que buscam estabelecer vetores de
identificacao, tensionamento ¢ identificagdo. Trata-se, na visdo dos autores, de entender a arte
a partir de uma relagdo com o espaco publico como narrativa publica sobre o passado, ou seja,
de uma historia publica sobre uma memoria evocada, construida e mediada na arte, que encontra
em quem ali passa e/ou vivencia seu principal interlocutor.

Como ressalta Bauer (2024), ao problematizar as formas como as memorias do
capitalismo sdo elaboradas, torna-se central compreender que estas resultam ndo de uma agao
concreta com essa finalidade, mas da elaboracdo de uma identificacdo e/ou do ato de nomear
uma producdo como parte desse processo. Dessa forma, trata-se de perceber auséncias de
significagdes como parte de operagdes em significados ja atribuidos, uma vez que essa

auséncia nao ¢ entendida como falta, mas como uma presen¢a nio nomeada, um
siléncio que, conforme Pierre Laborie (2003), significa uma maneira especifica de
recordar. A “memoria do capitalismo” como uma auséncia, pensada como nao
inscri¢do ou simbolizagdo, significa a possibilidade de articular certas experiéncias
em uma rede de sentidos através da linguagem. E pela palavra e por sua forga que a

elaboragdo se torna possivel, tanto pela transformacdo da vivéncia em signo e
significado, como pela construg@o de sentido pelo sujeito (Bauer, 2024, p. 5).

Essa operacdo envolve, em sua primeira etapa, o ato de nomear e/ou identificar

determinados elementos como constitutivos de uma memoria do capitalismo. O grafite de
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Gloria e Emilio Estefan inscreve-se nesse processo e permite aprofundar uma primeira leitura,
ao evidenciar uma operagdo de valorizacdo de uma narrativa segundo a qual latinos e cubanos
exilados teriam se destacado positivamente no mercado cultural®. A dimensdo econdmica
aparece como central ndo apenas do ponto de vista financeiro, mas também como expressao de
crescimento, reconhecimento e status. A escolha de representar o casal, assim como a
valorizagao do periodo dos anos 1980, ecoa a intengdo de ressaltar que um grupo identificado
com uma sonoridade cubano-estadunidense, surgido em Miami, teria alcangado proje¢do global
sem se desvincular simbolicamente da comunidade local e que era parte de uma comunidade
cubana exilada no sul da Florida.

Entre a construc¢ao visual do objeto a ser lembrado e sua inscri¢do no espago publico,
opera-se um segundo movimento fundamental: a selecdo de qual momento, imagem ou “fase”
da trajetoria sera convertida em memoria legitima. Como indicam Mauad (2018) e Assmann
(2011), a memoria publica ndo se estrutura pela totalidade da experiéncia passada, mas por
escolhas que estabilizam determinados recortes em detrimento de outros, produzindo narrativas
coerentes, transmissiveis e socialmente reconheciveis. No caso da musica pop latina, essa
operacao de seletividade tende a privilegiar fases de consagracdo, reconhecimento e sucesso,
capazes de condensar sentidos positivos e amplamente compartilhaveis da trajetoria artistica.
A “fase escolhida para lembrar” sobre a cantora, portanto, ndo constituia um dado neutro, mas
um efeito de mediagdes culturais e politicas que articulam identidade, mercado e pertencimento
urbano. Ao selecionar um periodo especifico como referéncia memorial, essas iniciativas
produzem aquilo que Bauer e Souza (2024) identificam como uma presenca nao nomeada do
capitalismo: a consagragdo mercadologica aparece incorporada a narrativa celebratdria, ao
mesmo tempo em que suas condi¢des historicas de producdo sdo naturalizadas.

A observagdo desse aspecto indica a constru¢do de uma narrativa que aproxima o grafite

de outros espagos de rememoracao analisados ao longo do artigo, os quais também privilegiam,

% Esse aspecto apresenta-se como particularmente interessante uma vez que a comunidade cubana exilada em
Miami, inicialmente, enfrentou resisténcias locais para sua fixagdo no local nos anos 1960, passando a ocupar
regides periféricas da cidade, mas também ser alvo de campanhas como a “No Cubans, No Pets, No Children”
para negar alugueis e/ou acessos a determinados espagos. O Espaco da Calle Ocho foi um dos principais lugares
onde estes grupos conseguiram se fixar, de modo que a representacdo do casal assume um vetor importante de
nota deste processo. Sobre o tema da chegada e resisténcia aos cubanos exilados em Miami, recomendamos a
leitura de BRADFORD, Anita Casavantes. The Revolution Is for the Children: The Politics of Childhood in
Havana and Miami, 1959-1962. Chapell Hill: University of North, 2015; CONOLLY, N. B. D. 4 World More
Concrete: Real Estate and the Remaking of Jim Crow South Florida. Chicago: University Of Chicago Press, 2014.
GOSIN, Monika. The Racial Politics of Division: Interethnic Struggles for Legitimacy in Multicultural Miami.
Ithaca: Cornell University Press, 2019.
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em primeiro plano, a relagdo entre artistas consagrados e territorios especificos da cidade. Ainda
que, ao longo dos anos 1990, Gloria Estefan tenha mantido vinculos diretos com a comunidade
local, participando de atos politicos e frequentando a Calle Ocho, a0 mesmo tempo em que
ampliava sua presenca no mercado global com albuns como Mi Tierra (1993) e Abriendo
Puertas (1995), a selecao da imagem e a composi¢cdo do grafite optam por cristalizar uma
memoria associada a banda, a parceria com o esposo € a um momento de valorizagao
simultaneamente local e comercial. Ao fixar uma imagem associada a fase de maior
reconhecimento e estabilidade da carreira de Gloria Estefan, o grafite contribuiu para a
producdo de uma memoria publica na qual a ascensdo e a consolidacdo no mercado sao

incorporadas como dimensoes silenciosas, porém estruturantes, do ato de rememorar.

Consideracoes finais

A problematica que atravessa estas paginas coloca-se a partir de estranhamentos no
tempo presente ao procurar desnaturalizar e historicizar a cultura pop, com destaque a uma
questdo: como artistas, fas e setores produzem espacos de memoria e recordacdo sobre o
universo do pop e, nesta operacdo, quais seriam as narrativas construidas? Mais do que fixar
identidades ou celebrar trajetorias individuais, essas praticas operam como producdes da
memoria, orientando ndo apenas aquilo que deve ser lembrado, mas também as narrativas
intrinsecas a suas formas de lembrar. Como sugerem os debates sobre memoria social, lembrar
implica sempre condicdes especificas de rememorac¢do, mediadas por disputas, linguagens e
enquadramentos que produzem sentidos no presente (Mauad, 2018). Nesse processo, o passado
da musica pop latina ¢ reorganizado a partir de imagens estabilizadas de sucesso,
reconhecimento e pertencimento, convertendo trajetorias artisticas em narrativas de ascensao
em meio a processos de producdo de identificagdes e identidades.

E justamente nesse ponto que se inscreve a discussio sobre as memérias do capitalismo.
Ao selecionarem determinados momentos, 1imagens e experiéncias para serem
monumentalizados, essas iniciativas nao apenas recordam artistas e comunidades, mas também
produzem narrativas sobre o mercado, o sucesso comercial e a expansao da industria da cultura.
Tais processos tendem a naturalizar essas trajetorias como resultados espontdneos do mérito
individual, obscurecendo suas multiplas implicagdes, inclusive politicas. As formas de lembrar

a musica pop latina tornam-se, assim, também formas de recordar, e simultaneamente silenciar,
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as condicdes histdricas, econdmicas e culturais que possibilitaram sua consolidagdo como
segmento central da cultura pop.

O memorial da cantora Selena e o grafite de Gloria Estefan indicam que a memoria
publica da chamada “Década Latina”, alargando seu periodo para incorporar os anos 1980,
constroi-se por meio da escolha de fases especificas da trajetéria dos artistas. Essas fases
condensam sentidos amplamente compartilhaveis e reforgcam o significado dessas figuras para
suas comunidades. Ao mesmo tempo, produzem narrativas de sucesso comercial que
privilegiam momentos de reconhecimento e expansao mercadoldgica que mobilizam discursos
inseridas no cerne dos sistemas capitalistas e da loégica comercial existente na industria da
cultura. Nesse sentido, essas construgdes podem ser compreendidas também como memorias
do capitalismo, pois transformam processos histéricos de inser¢do no mercado em referéncias
centrais para recordar o passado, ressaltando junto a elas diferentes formas de lembras e
significar a experiéncia latina dentro do discurso de sucesso e/ou de artistas renomados.

Como ja indicavam Halbwachs (1990) e Assmann (2011), a memoria, € aqui podemos
inserir a ideia de “memdrias do capitalismo”, € social, comunicéavel e orientada por referéncias
coletivas que tornam determinadas imagens reconheciveis e transmissiveis. Essas disputas pela
memoria expressam tensoes entre comunidades e Estado-nagdo, especialmente em torno do
pertencimento e da visibilidade publica (Butler; Spivak, 2018). Desse modo, a memoria torna-
se uma producdo ancorada em performances, atos e producdes artisticas que se estabelecem em
espacos publicos e provocam identificagdes em meio a processos de transferéncia e significagdo
(Taylor, 2013). Em paralelo, essa memoria evidencia também narrativas sobre experiéncias
comerciais € mercadoldgicas constantemente esvaziadas de seu sentido econdmico e/ou de seu
carater de monumentalizacdo dentro do capitalismo resultado, como sinaliza Bauer (2024), no
apagamento da vincula¢do com a ldgica capitalista.

A consagragao comercial, 0o momento de maior circulagao midiatica ou a fase de maior
reconhecimento midiatico tornam-se, assim, parametros privilegiados de recordagdo. Ao eleger
esses recortes, a memoria monumentalizada produz narrativas celebratorias, nas quais conflitos,
assimetrias e negociacdes que atravessaram essas trajetorias sdo deslocados para camadas
menos visiveis da experiéncia historica, assim como a dimensdo mercadologica parece ser
naturalizada. E justamente nesse deslocamento que se torna possivel perceber a complexidade
e potencialidade de se tensionar a no¢ao de “memorias do capitalismo”. A monumentalizagao

da musica pop latina ndo apenas preserva o passado, como também busca estabelecer
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mecanismos sobre lembrar o capitalismo cultural sem nomea-lo. Compreender essa dimensao
implica reconhecer que, para além dos vinculos com uma identidade “latina”, essas produgdes
de lugares de recordagdo ou de memoria constituem também espagos de lembranga de um
periodo de ascensdo comercial dos artistas, isto ¢, de sua movimentacdo no interior de uma
trajetoria do capitalismo que € transformada em memoria, potencializando essa dimensao na
medida em que “o reconhecimento € a nomeagdo da memodria do capitalismo, portanto,
pressupoe sua desnaturalizacdo” (Bauer; Souza, 2024, p. 11).

Trata-se, dentro dessa chave de andlise, de perceber a criacdo de espacos de culto e/ou
rememorac¢do de identificagdes, mas que também sao lugares de evocacao de uma “memoria
do capitalismo”, ndo como uma memoria de mercado, mas como uma lembranga de como a
narrativa sobre o proprio sistema capitalista se estabelece dentro de trajetérias individuais que
sdo monumentalizadas com intencionalidades coletivas. Nota-se, no memorial e no grafite, a
presenca de uma presenga estrutural que opera de forma naturalizada: o mercado aparece
incorporado as narrativas como sindnimo de €xito, integracdo ¢ maturidade artistica, enquanto
suas logicas (sele¢do, hierarquizagdo, mercantilizagdo) permanecem implicitas. A
ideia/representacdo de “sucesso” deixa de ser compreendida como resultado de condigdes
historicas especificas e passa a funcionar como atributo quase organico da trajetoria lembrada
e como um lembrete de algo que as comunidades latinas poderiam projetar, seja a partir da
lembranga de um futuro promissor interrompido (Selena) ou da ascensdo seguida de
estabelecida e conversdo em “trajetoria de sucesso” (Gloria Estefan).

Tais praticas de rememoragdo ndo produzem apenas lembrangas sobre artistas, mas
também sobre lugares e sobre a forma como esses espacos sdo significados como palcos de
carreiras artisticas e comerciais. Ao inscrever determinadas imagens no espago urbano,
monumentos e grafites participam de processos continuos de transmissdo da memoria por meio
do estabelecimento de monumentos que sao paralelamente performances, as quais “funcionam
como atos de transferéncias vitais, transmitindo conhecimento social, memoria ¢ senso de
identidade por meio de comportamentos reiterados” (Taylor, 2013, p. 9). Nesses processos,
producdes de obras artisticas/monumentos, a relagdo entre artista, cidade e mercado torna-se
mutuamente reforcadora: a cidade legitima a trajetdria, a trajetdria projeta a cidade, e ambas
sdo integradas a uma memoria publica que associa pertencimento cultural a integragdo

econdmica e a visibilidade global.
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Como ressalta Santiago Jr. (2023), essa operagdo envolve a monumentaliza¢do de uma
memoria pensada e construida como representacdo por meio de imagens e visualidades, em
uma conversao do corpo/sujeito/artista em memoria publica e social. Nessa operagao, nota-se
que

a memoria como monumento depende de sua materialidade como objeto cultural,
cuja existéncia surge do seu firmamento em praga publica, ou, se preferir, de sua
inscrigdo como documento. A condi¢o de firma-registro do ancestral (ou evento)
como documento ¢ pré-condicdo da permanéncia e possibilidade de seu

funcionamento memorial. Ao ser documentada em suporte material, a imagem-
memoria enfrenta a morte e realiza o poder (Santiago Jr., 2023, p. 12).

Tanto o grafite de Gloria e Emilio Estefan quanto o monumento dedicado a Selena
podem ser compreendidos como operagdes de memoria que dependem, de forma decisiva, de
sua inscrigdo material no espaco publico para produzir permanéncia, visibilidade e autoridade
simbolica. Ao se firmarem como objetos culturais documentados (seja na forma do monumento
escultorico, seja na imagem mural monumentalizada), essas homenagens transformam
trajetorias artisticas em registros duraveis, capazes de enfrentar o esquecimento e reivindicar
lugar na paisagem urbana e na memoria coletiva. Nesse processo, figuras centrais para
comunidades latinas s3o elevadas a condicdo de referéncias ancestrais contemporaneas, cuja
lembranga passa a operar como signo de pertencimento e continuidade.

A escolha por fases marcadas pela consagracdo e pela estabilidade profissional projeta,
assim, uma memoria que ndo apenas celebra individuos, como também inscreve no espaco
publico narrativas de ascensdo e consolidagdo dentro da industria cultural. Trata-se de uma
operacdo na qual o reconhecimento simbodlico e a materialidade do monumento atuam
conjuntamente, produzindo memorias que afirmam a presenga de sujeitos historicamente
considerados pouco expressivos nos anos 1980 e 1990, ao mesmo tempo em que associam essa

presencga ao €xito, a permanéncia e ao exercicio de poder no interior do capitalismo.
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